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Els editors de Talll (SICPAS) fan constar
gue aquesta revista té una finalitat
eminentment docent, de recerca i
divulgaci6 cientifica del patrimoni cultural
dels bisbats catalans. Vol ser també

un instrument d'ajuda a la formacié

i I'enriquiment cultural de Catalunya.
Tots els continguts, citacions i imatges
reproduides en els seus estudis s’acullen
a l'article 32.1 de la Ley de Propiedad
Intelectual, segons el qual «Es licita

la inclusion en una obra propia de
fragmentos de otras ajenas de naturaleza
escrita, sonora o audiovisual, asi como la
de obras aisladas de caracter plastico o
fotografico figurativo. Tal utilizacién s6lo
podra realizarse con fines docentes o de
investigacion e indicando la fuente y el
nombre del autor de la obra utilizada.»
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EDITORIAL

Dos esdeveniments importants han matr-
cat, recentment, la vida del patrimoni
cultural de la nostra Església i ens deixen
obert el camp a la reflexio i a 'esperanca. El
primer és quan el passat 11 de desembre
el papa Lled XIV publica una carta aposto-
lica sobre la importancia de I'arqueologia
amb motiu del centenari de la fundacio
del Pontifici Institut d’Arqueologia Cristia-
na (PIAC). Les nostres diocesis, vinculades
a una tradicio i una historia empeltada a
I’época apostolica, atresoren una heréncia
patrimonial paleocristiana molt notable i,
per tant, sabem que I'arqueologia cristiana
€s una via que ens permet arribar a la me-
moria del passat que tal com diu el Papa
«Huminada per la fe i purificada per la ca-
ritat, és aliment de I'esperanca». El Papa
continua subratllant la importancia de I'ar-
queologia com «un component imprescin-
dible de la interpretacioé del cristianisme i,
per conseglient, de la formacio catequética
i teologica. No és només una disciplina es-
pecialitzada, reservada a uns pocs experts,
sin6 un cami accessible a tots aquells que
volen comprendre I'encarnacio de la fe en
el temps, en els llocs i en les cultures». Aixi
el Papa es dirigeix als bisbes i als respon-
sables de la cultura i 'educacié per tal que
animin als joves, laics i sacerdots «a estu-
diar arqueologia, que ofereix moltes pers-
pectives formatives i professionals dins de
les institucions eclesiastiques i civils, en
el mon académic i social, en els camps de
la cultura i la conservacio». Cal que vegem
I’arqueologia no com un obstacle siné com
una aliada que visibilitza la nostra “genea-
logia historica”, «custodia els seus signes,
els interpreta, els narra i els transmet».

El segon fet al qual ens referiem a I'inici de
I’escrit el vam viure el passat 20 de febrer
quan es va collocar el brac superior de la
creu de la torre de Jesucrist de la Sagrada
Familia. Aquesta gran fita ens evoca la vi-
si6 gaudiniana inscrita en el Quart Album
del Temple Expiatori de la Sagrada Fami-
lia, 1927-1929: «Gravitant sobre les quatre
altissimes columnes del creuer, s’alcara el
gran cimbori, rematat a 176 metres per una
grandiosa creu de quatre bracos acanalats,
per poder esguardar el panorama. Al mig hi
haura I’Anyell Divi i les llegendes “Amén”,
“Alleluia”. La creu sera de cristall, de dia
reflectira la llum del sol i a la nit, per mitja de
potents focus, projectara feixos de llum sobre
la ciutat...». Més enlla de la concreci6 feta
realitat d’aquest gran projecte arquitectonic,
emblema de la Catalunya cristiana, és una
auténtica evocacié que fa entendre que
la cultura cristiana continua ben viva i en
constant adaptacio als llenguatges de cada
generacié des de la immanéncia del seu
origen inspirador. El mateix dia 20 de febrer,
felic coincidéncia, va tenir lloc I'exitosa
presentacio de I'agenda de Catalonia Sa-
cra a I'església parroquial del Sagrat Cor a
la Colonia Guiell, també obra de Gaudi. Una
nova mostra que el patrimoni cultural de
la nostra Església es mostra viu i s’activa
al servei de les nostres comunitats i de la
societat.

Les nostres diocesis s’enfronten diaria-
ment a les dificultats econdomiques per con-
servar, preservar i difondre el seu patrimoni
cultural. No sén temps facils. Les adminis-
tracions publiques ajuden, pero encara cal
intensificar aquesta collaboracié. Tanma-
teix, les nostres esglésies demostren una
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Editorial

gran capacitat d’esforc, coordinacié i crea-
tivitat que fan possibles les accions en fa-
vor del patrimoni, mostra de les quals s’en-
treveuen en les pagines d’aquesta revista
Talll. A més, cal posar en relleu el gran tre-
ball fet per una munié de dones i homes,
professionals i voluntaris. Molts d’aquests
Ultims son fidels que motivats pel seu amor
i fidelitat a I'Església fan un servei pastoral
donant el seu temps i dedicacié a vetllar
pel patrimoni. Ara, convé que les nostres
diocesis elaborin programes de formacio
en continguts basics en la salvaguarda,
interpretacio i difusio del patrimoni cultu-

ral. En la secci6 d’orientacions del SICPAS
d’aquest nimero trobareu una interessant
reflexié sobre aquest tema.

El nostre bisbe Xabier, president del
SICPAS, en la seva salutacié apunta que
«cuidar i promoure el nostre patrimoni és
custodiar una porta oberta, un llindar vers
la transcendéncia al servei de les persones
i del bé comu». Sigui aquest missatge una
motivacié per continuar intensificant, des
de les nostres diocesis, la dedicaci6 al pa-
trimoni cultural.



SALUTACIO

FRA XABIER GOMEZ GARCIA OP

Bisbe de Sant Feliu de Llobregat i president del SICPAS

i ha una vibraci6 de bellesa que tra-

vessa el nostre temps i parla llen-

guatges molt diversos. La pot encen-
dre la creativitat atrevida de la Rosalia, la
delicadesa de la Silvia Pérez Cruz o la po-
ética quotidiana de Manel. La serenor dels
rostres de Jaume Plensa i la forca pictorica
de Lita Cabellut també ens eixamplen la
mirada. Quan I'art toca la vida, alguna cosa
dins nostre s’obre. Tota expressio veritable-
ment artistica és expressio de I'esperit que
té a veure amb I'Esperit de Déu. Aquest és
el rastre que la tradicio cristiana anomena
via pulchritudinis: el cami de la bellesa que
pot conduir, suaument, cap al Misteri de
Déu.

A les diocesis amb seu a Catalunya, aquest
cami es desplega amb una riquesa que

€s memoria i futur. Pensem en esglésies,
museus, arxius, el patrimoni de Gaudi, el
cant coral i els goigs; en la litargia ben ce-
lebrada, les processons i el teixit de festes
i expressions de cultura popular com la
Patum. No és un album de records; és una
casa comuna viva i habitada, on la bellesa
no es guarda com un trofeu, sin6 que s’ofe-
reix com a hospitalitat. El patrimoni cultural
cristia no és un final, sind un mitja que re-
clama reciprocitat: deixar-se interpellar.

Molts homes i dones del nostre present
demanen una bellesa que no sigui maqui-
llatge, un sentit que no sigui eslogan i una
escletxa de transcendéncia que no imposi,
sind que convidi. Davant un Pantocrator
que beneeix, una Mare de Déu tan propera
0 un orgue que respira, s’encén la intuicio:
“aqui hi ha alguna cosa més”. La bellesa
no adoctrina, pero interpella; no conclou,
perd obre cami. | en aquest obrir-se, el cor
pot entreveure la Font de tota bellesa: Jesu-
crist, “el més bell dels homes”.

Cuidar i promoure el nostre patrimoni és
custodiar una porta oberta, un llindar vers
la transcendéncia al servei de les persones
i del bé comu. Aixo implica cura i formacio,
perd també acolliment: temples oberts i
amables, cartells i comunitats que ajudin a
llegir les obres, guies que sapiguen explicar
amb respecte i passio. | implica un dialeg
creatiu amb els artistes d’avui, que trobin
a les nostres parroquies i didcesis un espai
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Salutacio

on la inspiracio i la fe es donin la ma. Si una
cancgd, una escultura o una imatge poden
fer de “pont”, acompanyem el pas seguent.

Constatem un desafiament amb les ge-
neracions més joves, a qui s’ha privat del
coneixement d’elements clau de la cultura
cristiana, necessaris per interpretar i com-
prendre I'arquitectura espiritual de la nos-
tra civilitzacié europea.

Per tant, convido a un dialeg interactiu per
apropar el patrimoni al seu context social

i eclesial, que esdevingui pont entre gene-
racions, cultures, cercadors de sentit, de
bellesa i de silenci habitat. Que les nostres
comunitats cristianes i cada trobada al vol-
tant del patrimoni siguin tallers de creati-
vitat oberts, on la fe i I'art s’acullin mutu-
ament i on cadascu pugui aportar-hi una
nota, un trag, una llum.

Que Taull continui essent una finestra neta
i oberta per on molts puguin albirar la be-
llesa que eleva i humanitza. °
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Coneixer el nostre patrimoni arquitectonic

SINCERITAT | LLUM:

UESGLESIA DE SANT AGUSTI
DE UESCOLA PIA DE SABADELL

Mariola Borrell Escudé
Doctora en arquitectura, UIC

na facana inacabada, una porta late-
ral tapiada... Des de fora sembla un
edifici misteriés; per dins, ens sor-

prén una joia de I'arquitectura del principi
del segle XX.

Als planols originals de I'Escola Pia de Sa-
badell, de 1882, es plantejava ja una esglé-
sia, de la qual es van fer els ciments. Pero
va ser el 1923 quan es va posar en marxa
una comissid per emprendre aquest pro-
jecte. Buscaven un arquitecte «que oferis la
garantia de realitzar una obra digna i, en
el que sigui possible, majestuosa», tal com
recollien les croniques de I'época.

L'escollit va ser Bernardi Martorell i Puig
(1877-1937). La seva obra s’estén per tot
Catalunya i destaca per la influéncia dels
seus dos grans mestres: Joan Martorell i
Montells -el seu oncle-avi- i Antoni Gaudi.
Es un arquitecte polifacétic, amb projectes
molt variats: des de plans urbanistics —~com
el passeig Maristany de Camprodén- fins
a preciosos detalls d’orfebreria -com la
custodia de la catedral de Tarragona-, pas-
sant per escoles, cementiris, habitatges...
Destaca per I'arquitectura religiosa, ja que

va ser arquitecte diocesa de Solsona, Tar-
ragona i Barcelona, motiu pel qual va rebre
encarrecs de gran envergadura.

Antic alumne de I'Escola Pia -de Barcelo-
na-, I’encarrec li arriba en un moment de
total esplendor: acabava d’inaugurar el
monestir de Valldonzella i estava en pro-
cés I'església de les Oblates del Santissim
Redemptor, dues de les seves obres mes-
tres.

En els primers mesos després de |'encar-
rec escrivia al rector de l'escola dema-
nant-li oracions «para que el Senor me dé
el quid divinum que aln no vislumbro para
la Casa de Dios cuya construccion se me
ha encargado». | la inspiraci6 va arribar: el
mes d’abril de 1924 entregava els planols
i el 24 de maig se sollicitaven els permisos
per comencar les obres, que es farien gra-
cies a donatius de les families de I'escola
i dels sabadellencs. Lendema es va collo-
car la primera pedra de la que seria una
llarga construccid, amb molta repercussio
a Sabadell, ja que va implicar operaris, ar-
tesans i industrials de tota la ciutat.
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Interior de I'Església de Sant Agusti. Imatge: Jordi Cantijoch

Les dificultats econdmiques van fer que
les obres s’allarguessin fins al 1932. Sen-
se acabar la facana i cobrint la teulada de
manera més senzilla del previst, es va de-
cidir acabar I'edifici i inaugurar-lo. Va ser
el primer de maig de 1932: les croniques
expliguen que s’havia aconseguit un espai
sorprenent, majestuds i a la vegada sobiri,
que va agradar molt als sabadellencs: «No
s’havia vist aleshores res semblant».

1 DorbAL, E. «La festa del cinquantenari de I'església
de Sant Agusti de I’Escola Pia.» a: Diario de Saba-
dell. Sabadell, 20-11-1982, 19.

Uns dies després, el diari La Ciutat publi-
cava una completa descripcié del projecte
signada pel mateix arquitecte.? Aquest text
és de gran importancia, ja que és I'Unica
ocasio en la qual Martorell explica el seu
pensament sobre un projecte i, per tant, és
un text que ens ajuda no només a valorar
aguesta església sind a interpretar tota la
seva arquitectura, especialment la religio-
sa.

2 MarTORELL, B. «El temple de I’Escola Pia.» a: La Ciu-
tat. Sabadell, 9-6-1932, 1-2.
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Deixem que sigui ell mateix qui ens expliqui
el més important d’aquesta obra:

La sinceritat de la construcci6 havia de ser
la seva norma, havent-s’hi de manifestar
clarament la rad de la seva estabilitat, amb
la qual cosa necessariament s’obtindria
una bellesa en la forma; per aixo el seu
equilibri no depén d’una ossada metallica
amagada; depén, purament i exclusiva-
ment, dels materials, la pedra i el maé.

Martorell exposa un principi que aplica
constantment a les seves obres: la sinceri-
tat, és a dir, la teoria que, si la construccio
es mostra tal com és, s’obtindra la bellesa i
I’edifici no necessitara ornaments ni reves-
timents. El conegut dilema “forma-funcio”.
Aquesta idea abstracta la realitza, com a
moltes altres obres, gracies a diversos ele-
ments, en primer lloc, gracies als arcs pa-
rabolics:

Els seus arcs i puntals tenen el tracat natu-
ral resultant dels esforcos que actuen so-
bre ells [...]. Lespontania veritat ha produit
unes linies suaus perqué les ha produit la
naturalesa de les coses en lloc de les abs-
traccions geometriques.

Com havia apres de Gaudi, pensava que
I'edifici seria bell quan les linies que el for-
messin fossin I'efecte de la naturalesa de
les seves propies forces. Per aconseguir-ho,
dissenyava i calculava els edificis a la vega-
da, utilitzant el calcul grafic en documents
enormes; trobem, per exemple, un planol
de 2,60 metres.

Un altre element que ajuda Martorell a con-
cretar aquest principi és I'Us del totxo, que,
«@mb les seves combinacions, emmotlla i
subratlla els diferents elements sense ne-
cessitat d’escultura». No vol ornamentar,

FWCEE R A AN
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Planol: Calcul grafic d’'un arc parabolic, 1924,
Fons Martorell, Arxiu Historic del COAC-Girona
(C30/280-285).

prefereix que sigui el mateix material el que
parli, i el treballa fins al detall.

També es pot veure aquesta “sinceritat” a
la facana lateral:

Tot el joc d’arcs, pinyons i cornises que en-
riqueixen la fagana lateral, no es cregui pas
que sigui [...] solament goig per als ulls, és
un acoblament de materials pesants, tots
Gtils, que contribueixen a I'equilibri estable
de les altes voltes [...] resultant-ne provi-
dencialment una gala per a la via publica.



El segon aspecte que destaca del temple és
la llum. Larquitecte tenia el desig d’acos-
tar-se al «tan desitjat misteri de la llump, i
ho plasma principalment en el disseny del
cimbori, «la gran llanterna del temple». Mar-
torell volia aconseguir un efecte gairebé
mistic: la sensacio que «la terra va aixecant
les seves linies [...] fins a assolir la pura
llum celestial, com per rebre el Fill de Déu».
El nou temple s’havia projectat segons els
principis del nou moviment litdrgic de I’'épo-
ca, que buscava dignificar el culte sagrat al-
hora que acostar els fidels a la participacio
activa i conscient en la litargia.

Tot I’edifici destaca per la sobrietat i la poca
ornamentacio, perd Martorell bolca a les
capelles laterals, destinades a la catequesi
dels alumnes, tot el color i 'ornament, amb
estucs i mosaics. Se’'n conserven boniques
aquarelles de I'autor.

Com moltes obres de Martorell, és dificil en-
quadrar aquest edifici en un estil concret,
se’'l cataloga com postmodernista 0 neo-
medieval; a la vegada que s’hi reconeixen
elements bizantins, llombards, normands...
Podem dir, en resum, que som davant un
edifici ecléctic, amb una gran riquesa i inte-
rés, que, tot i estar inacabat, es pot inclou-
re entre les obres mestres de Martorell.

Seccio transversal, 1924. Fons Martorell, Arxiu
Historic del COAC-Girona (C30/280-285)

Per saber-ne més...

MARTORELL, B., «El temple de I'Escola Pia», La
Ciutat, Sabadell 9-6-1932, 1-2.

BorreLL, M., «Bernardi Martorell i Puig, ar-
quitecte, 1877-1937», (Tesi Doctoral dispo-
nible en linia a TDX) Universitat Internacio-
nal de Catalunya 2020.

BorreLL, M., «La sinceridad de los materia-
les como estrategia proyectual. Bernardino
Martorell i Puig (1877-1937)», Pavo, R.J,,
MARTIN, E., MaTESANZ, J., ZAPARAIN, M.J., (ed.),
Vestir la arquitectura. XXII Congreso Nacio-
nal de Historia del Arte, Universidad de Bur-
gos 2019.




Visitant els nostres museus

EL MUSEU BIBLIC TARRACONENSE

MIRIAM RAMON MAS

Conservadora dels Museus Diocesans de I’Arquebisbat de Tarragona

Is estudis biblics a IArquebisbat de cada la Universitat Pontificia de Tarragona
Tarragona sempre han tingut una (1897-1933), hi trobem constituit un Mu-

gran importancia al llarg de la histo- seu d’Arqueologia Sagrada que es podria
ria. En el segle XVl a Tarragona neix la Uni- considerar el precedent del Museu Biblic,
versitas Tarraconensis, fundada I'any 1572 fundat I'any 1930 al mateix Seminari pel
pel Cardenal Gaspar Cervantes de Gaeta. canonge lectoral de la catedral de Tarrago-
En aquesta Universitas, situada a I'actual na, Dr. Josep Vallés.
Rambla Vella de Tarragona, s’'impartien les
Sagrades Escriptures com a matéria fona- La creacié del Museu Biblic, en temps del
mental. Arribat el segle XIX i inicis del segle cardenal Vidal i Barraquer (1868-1943), va
XX, al Seminari de Tarragona, on estava ubi- respondre a la necessitat de complir una
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Sala de Geografia de Terra Santa.

funcié académica i formativa tant als se-
minaristes com a la societat en general. El
Dr. Vallés, a partir dels seus viatges a Terra
Santa i al Proxim Orient, va anar adquirint
peces arqueologiques, mapes, reproducci-
ons i objectes de culte que tenien relacio
amb el mén de la Biblia, fent del Museu Bi-
blic una auténtica aula didactica.

Lany 1933 es va dissoldre la Universitat
Pontificia i el seu relleu el va prendre I'lns-
titut d’Alts Estudis Religiosos Paedagogium
(1934 -1936), el qual el podem considerar
com el primer Institut Superior de Ciéncies
Religioses a I'arxidiocesi de Tarragona des-
tinat a laics dedicats a I'apostolat catequé-
tic, propagandistesialumnes, i és en aquest
context que el Museu Biblic continua con-
tribuint a aquesta activitat formativa. Amb
I'esclat de la Guerra Civil (1936-1939),
tota I'activitat académica queda aturada i

els objectes del museu
van quedar custodiats
a palau Arquebisbal i a
I’Arxiu Historic Arxidio-
cesa. Passada la guer-
ra, es van tornar a ubi-
car a les dependéncies
del Seminari fins a I'any
1968, moment en qué
es traslladen els estudis
del Seminari a Barcelo-
na. A partir d’aquell mo-
ment i amb la mort del
Dr. Vallés, la colleccio
del museu queda em-
magatzemada a la Casa
dels Canonges gracies
a Mn. Salvador Ramon,
canonge arxiver de la
catedral de Tarragona.

Lany 1990, per iniciativa del Secretariat Di-
ocesa de Pastoral Biblica de I’Arquebisbat
de Tarragona, i amb I'esforc d’un equip de
voluntaris encapcalats per I'actual director
del Museu Biblic Dr. Andreu Munoz Melgar,
el museu va ser recuperat i inaugurat I'any
1995 a I'tltim pis del Palau arquebisbal,
essent arquebisbe el Dr. Ramon Torrella
Cascante.

A partir de I'any 1999, els arquebisbes Dr.
Lluis Martinez Sistach i Dr. Jaume Pujol Bal-
cells donaren impuls al museu assignant-li
un nou emplacament a I'historic edifici de
la Casa dels Concilis al carrer Les Coques,
just al costat de la catedral. EI 10 d’abril
de 2006 les noves installacions foren inau-
gurades per I'arquebisbe Pujol i d’aquesta
efeméride enguany en fa ja vint anys.
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Visitant els nostres museus

Sala de la prehistoria a I'Exode.

La Casa dels Concilis, seu del museu, és
un edifici molt interessant que ens per-
met fer un recorregut per més de dos mil
anys d’historia. Construit, I'any 1585, per
custodiar els documents i protocols de la
provincia eclesiastica Tarraconense i dels
seus concilis provincials, s’hi conserven
restes romanes dels porticats i d’'una exe-
dra del recinte de culte imperial de I'época
dels emperadors flavis (segona meitat del
segle | dC) que conviuen amb estructures
medievals de quan I'espai fou I'edifici de la
curia del vicariat i arribant fins a un refugi
antiaeri de la Guerra Civil, a deu metres de
profunditat.

El discurs museografic del museu manté
I'esséncia dels seus origens, a través de
les seves sales s’ofereix un recorregut per

la historia de la formaci6 i transmissid de
la Biblia, per la seva geografia i una visié
diacronica de la Historia de la Salvacié a
través de la comprensio dels textos sagrats
i de les evidéncies que ens ha llegat la cul-
tura, la historiografia i I'arqueologia. Fent
un recorregut rapid, les sales que compo-
nen el museu son:

1. Sala de formaci6 i transmissio de les
Sagrades Escriptures: A través de diversos
exemplars biblics i un panorama cronologic
de gran format, s’ofereix una visié panora-
mica, globalitzada i sintética del procés his-
toric i literari de la historia biblica.

2. Sala de geografia de Terra Santa: En
aquesta sala es pot contemplar una ma-
queta en relleu de Terra Santa realitzada
'any 1890 per la «Palestine Exploration



Fund» a Londres acompanyada d’una gran
fotografia satéllit actual de la zona. Dife-
rents plafons explicatius tracten aspectes
referents a la geografia fisica i humana
amb illustracions i esquemes.

3. Sala dels origens de la vida: A través
d’una collecci6 de fossils en correspondén-
cia als «dies de la Creacio» i d’'un diorama
amb la recreacio de I'univers segons el mo-
del cosmologic que la Biblia ens presenta,
s’introdueix el sentit final de la Creacio.

4. Sala de la prehistdria a 'Exode: A través
de materials arqueologics, literaris i alguna
reproduccio, es mostren els inicis de I'ocu-
pacido humana de Terra Santa, I'inici de la
historia Biblica a Mesopotamia i la presén-
cia hebrea a la terra d’Egipte. Entre altres
materials, podem contemplar d’época pre-
historica destrals bifacials, rascadors, pun-
tes de fletxa o diferents momies d’animals
egipcis.

Sala de la dominacié romana.

5. Sala de la conquesta de Canaan a I'épo-
ca dels Macabeus: S’explica la historia des
de I'Exode fins a I'&poca dels Macabeus. A
la sala hi destaquen un rotlle del Llibre d’Es-
ter (s. XVII-XVIII), una maqueta del Taberna-
cle dels Israelites i diferents elements ar-
queologics dels diversos periodes historics
com una divinitat siriohitita datada entre
el 2000-1200 aC, llanties cananees 0 una
inscripcio cuneiforme en una tauleta del rei
Nabucodonosor que procedeix de Babilo-
nia i datada entre 605-562 aC.

6. Sala de la dominacié romana: Ens apro-
pa a la figura historica de JesUs i al context
de la seva época. S’expliquen les relacions
entre Roma i Judea, el context social, religi-
0s i politic. Una part de la sala esta dedica-
da a comprendre I'urbanisme de Jerusalem
i la importancia i el sentit del Temple. S’hi
exposa una espectacular maqueta en ala-
bastre de Sarral del Temple de Jerusalem
realitzada entorn I'any 1930.
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Centre d’interpretaci6 Tarracropolis.

7. Sala de I'época paleocristiana al mon
medieval: Un conjunt de materials arqueo-
logics d’época paleocristiana, copta, bizan-
tina i medieval permeten al visitant fer un
recorregut per la cultura material de I'Es-
glésia en aquests periodes. La sala evoca
una basilica paleocristiana on s’hi ha recre-
at un mausoleu funerari paleocristia i un
baptisteri amb la reproduccioé de pintures
cristianes del segle IVamb temes de I’Antic
i del Nou Testament. En aquesta sala tam-
bé s’hi pot veure un facsimil del Codex Va-
ticanus B.

8. Jardi biblic: En el pati del museu es po-
den contemplar diferents espécies vege-
tals referenciades en la Biblia. També s’hi

troben tres figures monumentals de pedra
que representen el patriarca Abraham,
I'apostol Pau i el bisbe Fructuds, genesi de
la fe i I'arribada d’aquesta a la nostra ter-
ra. S6n obra de I'escultor tarragoni Bruno
Gallart, collaborador de I'artista Josep Ma-
ria Subirachs. En el Jardi biblic també es
poden contemplar les estructures romanes
de la fonamentacio dels porticats del recin-
te de culte imperial roma.

9. Espai Setmana Santa: En aquesta sala
es contextualitza biblicament i teologica-
ment el relat de la Passié de Crist al mateix
temps que es mostra una part de les mani-
festacions religioses populars al voltant de



la celebracio de la Setmana Santa a I'Arxi-
diocesi de Tarragona. S’hi exposen un con-
junt d’elements historics que ens ubiquen
en el context de «la primera Setmana Santa
de la historia», com un fragment de pedra
del Golgota o una reliquia del Lignum Cru-
cis. Lexposicio segueix amb uns diorames
que reflecteixen els moments principals de
la Passi6 de Crist i les miniatures dels pas-
sos de la Setmana Santa tarragonina, rea-
litzades per Andreu Ximenis Morrén.

10. Centre d’interpretacié Tarracropolis:
L'espai Tarracropolis ens permet fer un
recorregut de vint segles d’historia
i conéixer I'evolucié historica de la
Part Alta de Tarragona i en concret,
de la Casa dels Concilis. S’hi expo-
sa una collecci6 epigrafica formada
per catorze inscripcions de totes les
epoques, dues maquetes arquitec-
toniques, una colleccié de gravats
historics i un conjunt de monedes
des d’época ibérica fins als nos-
tres dies. Dins I'espai es pot visitar
el refugi antiaeri de la Guerra Civil
utilitzat entre els anys 1937 i 1939.
Extraordinariament conservat, té el
valor afegit que aprofita les estruc-
tures romanes del Recinte de Culte
imperial, medievals i modernes del
subsol de la Casa dels Concilis.

Entre els objectius del museu hi ha
el de la difusio i transferéncia del
coneixement, é€s aixi que es consti-
tueix com un instrument de forma-
cio biblica per a docents i agents de
pastoral per tal d’apropar aguesta
cultura a la societat en general.

Refugi antiaeri de la Guerra Civil.

Actualment, el museu encara nous reptes
de futur, el més imminent sera la seva in-
corporacié com a colleccié singular dins el
Museu Diocesa de Tarragona. Per altra ban-
da, és un equipament vinculat al projecte
«’acropolis de Tarragona i les arrels d’Euro-
pa», un projecte impulsat per la Delegacio
diocesana per a la cultura de I’Arquebisbat
de Tarragona que pretén crear un itinerari
cultural i turistic que permeti als visitants
fer un recorregut de dos mil anys d’historia
per 'acropolis de Tarragona a partir de la
Catedral, el Seminari i la Casa dels Concilis,
seu del Museu Biblic. *
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EL MUSEU BARROC DE CATALUNYA
AL MUSEU DE MANRESA

FRANCESC VILA NOGUERA

Exdirector del Museu de Manresa - Museu del Barroc de Catalunya

es dels seus inicis a les darreries del
Dsegle XIX, el Museu de Manresa ha

anat modulant, definint i transfor-
mant la seva actuacio al servei del territori
i les persones. Sota I'empara de I'Ajunta-
ment de Manresa, ha exercit la seva fun-
cidé museistica orientada a la preservacio,
el coneixement i la millora del patrimoni
cultural. Des de fa prop de dos anys ha ini-
ciat una nova etapa generant al seu si el
Museu del Barroc de Catalunya. Una etapa
amb l'adreca primordial al patrimoni cata-
|a de I'’época del barroc. Aquesta evolucio
18 respon a la mateixa historia del museu, als
continguts de la seva colleccid i a la volun-
tat d’oferir el millor servei la comunitat pro-
pera i al pais. Per aix0 anira bé fer un repas
inevitablement breu d’aquest cami.

1. El Museu de Manresa es va inaugurar
I'any 1896. Cal veure, pero, aquesta data
dins d'un procés que havia comencat
abans amb una primera exposicio “artisti-
co arqueologica” I'any 1881 promoguda
per un grup de prohoms i estudiosos locals.
Es va installar a la tercera planta de I'edifici
de I'Ajuntament. El primer responsable del
Museu va ser Leonci Soler i March, si bé el
conservador efectiu va ser Joaquim Sarret i
Arbos fins a la seva mort el 1935. Va redac-

m U I_ I_ SECRETARIAT INTERDIOCESA PER A LA CUSTODIA | PROMOCIO DE L'ART SAGRAT DE CATALUNYA




tar un cataleg del museu que va ser guar-
donat al concurs de museus de I'Institut
d’Estudis Catalans el 1918. La Guerra Civil
de 1936-1939 va suposar un greu i tragic
trasbals. Aleshores, els fons del museu i
altres colleccions locals (principalment les
dels Centres Excursionistes, el de la Comar-
ca de Bages i el Montserrat) es van reunir

a la Cova de Sant Ignasi, edifici incautat
i dedicat a aquest fi. Aqui es van aplegar
també nombrosos béns artistics que calia
salvaguardar en temps de guerra.

Acabada la Guerra Civil, es va traslladar el
Museu a I'edifici de I’Antic Collegi de Sant
Ignasi. Valenti Santamaria Clapers en va

e

Sala Els segles daurats. Imatge: MCM-MBC, fot. Genis Saez
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tenir cura fins al 1968. Una nova etapa co-
menca el 1977, conduida per Josep Maria
Gasol Almendros. Gasol posara en valor
el fons d’art de I’época del barroc i I'obra
dels tallers manresans d’escultura. Des de
I'any 1991 sera director del museu Fran-
cesc Vila Noguera. Durant aquests anys
es va consolidant la idea d’'un museu amb
dues vocacions o dos eixos tematics dife-
renciats: I'un conformat per unes collec-
cions i un programa al servei del territori
proper, i I'altre centrat a I’época del barroc,
amb unes obres amb continuitat cronolo-
gica i poténcia explicativa suficient per do-
nar compte d’aquesta produccio artistica al
pais. Aixi, el programa museologic, elaborat
entre 2014 i 2016 definia un museu amb
dues cares: d’'una banda, historia i art de
Manresa i el Bages; i, de I'altra, amb abast
nacional, la difusio del patrimoni artistic de
I’época del barroc a Catalunya.

2. Ens cal dedicar un moment a I'edifici que
és seu central del museu: I'’Antic Col-legi de
Sant Ignasi. Aquest tindra rellevancia, al
costat de les colleccions esmentades, en
la consolidacié del nou projecte museistic.

Durant la seva estada a Manresa, entre
1522 i 1523, Ignasi de Loiola s’allotja a
I'Hospital de Santa Llucia, annex a la ca-
pella gotica homonima. La biografia ignasi-
ana situa en aquest indret episodis com el
conegut “rapte” (un éxtasi de 8 dies) o els
primers assajos dels exercicis espirituals.
Els jesuites es van installar en aquest lloc,
tan significatiu per a I'espiritualitat cristia-
naiignasiana, a l'inici del segle XVII. Al seu
redds, s’acabaria conformant el que podri-
em anomenar una “illa jesuita”, just davant
d’un dels portals d’accés a la ciutat: La ca-

Facana nbva del museu.
Imatge: Ajuntament de Manresa, fot. Adria Goula

pella del Rapte (hom que aplega I’hospital i
la capella de Santa Lltcia des d’aleshores),
el Collegi de Sant Ignasi (que a finals del
segle XIX es traslladaria a Barcelona) i I'es-
glésia de Sant Ignasi, conformaven aquest
ambit fins al 1936. Aquella tardor, la ca-
pella i I'església es varen enderrocar; a la
postguerra es reedifica la capella perd no
I'església.

Més avall, vora el riu Cardener, els jesuites
construiran I'edifici de la Cova de Sant Ig-
nasi. Aquest, juntament amb el ric patrimo-
ni barroc de I'església basilica de la Seu i
la collecci6 del Museu, constituiran el gruix
del patrimoni barroc de Manresa.

L'edifici de I’Antic Collegi de Sant Ignasi es
desenvolupa en tres plantes al voltant d'un
claustre de més de 1000 m?, d’aire barroc/



Accés al museu.
Imatge: Ajuntament de Manresa, fot. Adria Goula

neoclassic. Sobre aquest edifici s’aplicaran
les solucions funcionals previstes al progra-
ma museologic i concretades en |'avant-
projecte director arquitectonic redactat
per I'arquitecte David Closes. El programa
museistic preveia una distribucid horit-
zontal de I'edifici, endrecant aixi els usos
i funcions que havia d’acollir: planta baixa
(claustre) per a usos publics; planta prime-
ra: Museu del Barroc de Catalunya, on po-
dria arribar a disposar de gairebé 2000 m?;
planta segona per a les colleccions locals,
el museu de Manresa, propiament dit, i fi-
nalment a la planta tercera, reserves i es-
pais técnics i de gestio.

El projecte arquitectonic recollia aquestes
necessitats i les aplicava d’acord amb allo
que la rehabilitacié arquitectonica global,
les installacions, serveis i altres requisits

Interior dels nous accessos.
Imatge: Ajuntament de Manresa, fot. Adria Goula

técnics demanaven per a la posada en fun-
cionament de I'edifici. Les circulacions de
pUblic s’han resolt amb la construccié d’un
bloc d’accessos annex a I'edifici i s’ha obert
un pas public entre el claustre i la placa
davant la facana nova. Plantejada amb un
llenguatge modern i arriscat estéticament,
la proposta arquitectonica posa en valor
I'edifici historic i introdueix un joc en queé
la intervencié moderna es desplega interfe-
rint en les estructures anteriors. Una mica
com una pell “barroca” que s’insereix, ben
diferenciada, sobre I'arquitectura anterior.

3. A partir de 2014 diversos interessos con-
flueixen per generar el Museu del Barroc
de Catalunya. A la vocacié ja esmentada
del Museu de Manresa, s’hi sumen |'acord
amb el Museu Nacional d’Art de Catalunya
per actuar sobre I'época del barroc cata-
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Participants en una proposta didactica. Imatge: MCM-MBC, fot. Marta Pic.

la i el projecte “Territori barroc” de la Ge-
neralitat de Catalunya per a la posada en
valor del patrimoni catala de I'época del
Barroc que, redactat per I'ICRPC, situava
aquest Museu com a node central per al
seu desplegament. Aleshores, la redaccio
per '’Ajuntament de Manresa d’un progra-
ma per a commemorar els cinc-cents anys
de l'estada d’'lgnasi de Loiola a la ciutat
va aportar I'impuls necessari per a dur a
terme el projecte de renovacio integral del
Museu amb aquesta nova orientacio.

Aquest nou museu assumia la responsabi-
litat de donar una visio global i coherent de
I’época del barroc a Catalunya i de confor-
mar un punt de centralitat dedicat a aquest

moment cultural, social i artistic. No pas
amb intencid “centralitzadora” si no entés
com a node interpretatiu global a partir del
qual afavorir el coneixement i posar en va-
lor la riquesa, I'esplendor, la complexitat
d’aquests segles, esparsa arreu del pais.
Amb el terme “barroc” no es volia fer es-
ment d’un corrent estétic de cronologia i
caracteristiques explicitament determina-
des, sind que 'aplicavem per referir-nos a
allo que s’esdevingué a Catalunya al llarg
dels segles XVII'i XVIII. El recorregut per |'ex-
posicio i els programes de recerca i difusio
ja aportaran els continguts adients per a
fer les precisions estilistiques i cronologi-
ques escaients. Es tractava de fer atractiu i
entenedor aquest moment de I'art i la soci-
etat a Catalunya.



L'exposicid permanent ocupa ara mateix
uns 700 m? (que poden créixer fins vora
2000 a mesura que es vagi desenvolupant
el projecte). El recorregut per les sales es fa
a través d’ambits tematics o interpretatius.
Aquesta presentacio fa la visita més atrac-
tiva per a un public ampli alhora que aporta
flexibilitat en vistes al creixement de I'expo-
sicio. Les arts plastiques, i algunes allusi-
ons musicals, constitueixen el gruix d’allo
que s’hi exposa. Les obres que s’exposen
provenen del Museu de Manresa majori-
tariament perd notablement enriquides
amb les aportacions del Museu Nacional
d’Art de Catalunya i de la Colleccié Nacio-
nal d’Art de la Generalitat de Catalunya. I,
encara, cal destacar la participacié de 14
museus catalans que han cedit obres relle-
vants per a I'exposicio.

La visita comenca en un espai de contextu-
alitzacio de I’época per mostrar-ne I'atrac-
tiu i abandonar topics i prejudicis. Els dos
primers ambits, “Uns segles daurats” i
“Artesans i artistes”, fan un recorregut per
les produccions artistiques -pintura i escul-
tura- amb obres i autors de primer nivell.
Mentre que també es dona preséncia a la
varietat, riquesa i destresa técnica del tre-
ball artesanal. Tot seguit, al fil de la devo-
cio del Roser, 'ambit “Teatre divi” evoca
la voluntat barroca de construir escenaris
significatius, emocionals, per atraure i per-
suadir envers uns continguts a transmetre.
Aqui s’exposa el retaule del Roser proce-
dent de I'església manresana de Sant Pere
Martir, desmembrat la tardor de 1936. Una
obra emblematica, modélica, de la retaulis-
tica dels anys centrals del segle XVII. Una

Sala Vétexs del barroc. Imatge: MCM-MBC, fot. Txus Garcia.




24

El museu convidat

Sala Vértexs del barroc. Imatge: MCM-MBC, fot. Marta Pic.

allusio a les creences populars -exvots,
devocions marianes locals...-, dona pas a
I'ambit “La forca de la representacié”, on
es presenten obres que mostren la volun-
tat narrativa i expressiva que autors i comi-

tents buscaven.

Finalment, la sala “Vértexs del barroc”
reprén I'arc cronologic de qué el museu
s’ocupa. Comencant amb Ignasi de Loiola;
no al segle XVI, sind amb les representaci-
ons del sant, I'expansioé de I'orde jesuita i la
proliferacio d’ordes religiosos nous al llarg
d’aquest XVII. Els tallers manresans d’es-
cultura hitenen un espai com a model d'un
treball artistic, encara dins d’estructures
gremials, amb llargues nissagues i expan-
sio territorial. Un canvi en la societat i la
sensibilitat estética es va produint al llarg
d’aquests segles. Lemergéncia del moén

burgés demanara altres tematiques per a
vestir les estances de palaus i casals. Bo-
degons, paisatges, escenes de vida social
o domestica, temes mitologics, retrats...
conformen nous episodis artistics.

Al final del recorregut hom haura estat da-
vant d’obres de pintors com Pere Cuquet,
Joaquim i Josep Juncosa, Josep Gallart,
Pere Crusells, Antoni Viladomat, el Viga-
ta, Francesc Tremullas, Pere Pau Monta-
nya, Josep Flaugier... 0 escultors com Joan
Grau, Josep Sunyer, Andreu Sala, Agusti Pu-
jol, Lluis Bonifas, Ramon Amadeu..., entre
tants d’altres. Haura vist obres representa-
tives de les produccions artesanals i popu-
lars i dels diversos geéneres artistics que al
llarg d’aquests segles es despleguen. Hau-
ra fet un tast inicial, segurament breu, pero
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Sala de projeccié audiovisual. Imatge: MCM-MBC, fot. BAH Studios.

intens i prou divers, per a situar-se en la va-
rietat, I'interés estétic, la complexitat social
i cultural d’aquests segles que en diem del
barroc.

També haurem mostrat que a Catalunya hi
ha un “territori barroc”, un paisatge cons-
truit amb i més enlla de les arts plastiques.
Un audiovisual de gran format amb qué es
clou la visita ho explicita: un recorregut
sensorial per paisatges, materials, formes
de treball i obres d’arreu del pais que aca-
ba amb la invitacié a caminar pel territori i
gaudir de llocs plens de la riquesa, I'esplen-
dor, d’aquest patrimoni.

4. El Museu del Barroc de Catalunya, per al
coneixement de I'art i la societat de I'época
del barroc, comenga un cami apassionant,
fascinant i que volem Gtil. Un cami on cal-
dra consolidar les aliances que han permes
inaugurar-lo, alhora que caldra posar el
museu al servei de tots aquells -persones
i institucions- que des de la recerca acade-

mica fins a la difusio cultural d’excelléncia
treballen des de fa anys per aquest objec-
tiu.

En aquest primer any, el museu ha ende-
gat actuacions amb voluntat de continuitat
per tal de ser una eina efectiva al servei de
la recerca, la difusi6 i el gaudi d’aquest, i
amb aquest, patrimoni. La recerca en his-
toria i historia de l'art, I'esfor¢ de les ins-
titucions, I'actuacié d’entitats i persones
diverses han alliberat de topics i prejudicis
aquest periode. Els monuments del barroc,
I’arquitectura, els retaules, la creacié musi-
cal i literaria, la festa, la creacio efimera, a
hores d’ara son valorats i ben rebuts. Pero
el “barroc” encara té alguna cosa d’aquell
patrimoni o0 memoria incomodes al qual
des del nostre present ens costa anar-hi i
del qual, en el nostre present, ens costa re-
coneixer-ne els rastres. Aquest és I'esforg
a qué el Museu del Barroc de Catalunya es
vol dedicar °
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LA CREU PROCESSIONAL MAJOR
DE SANT MARTI SARROCA:HISTORIA
D’UN ROBATORI | UN RETROBAMENT

JUAN CARLOS CALVO ASENSIO

MARC MILLAN RABASA
Universidad de Zaragoza

ins a la matinada de I’11 de maig de
I'any 1981, quan es va produir el robato-
ri que va desproveir la sagristia de I'esg|é-
sia de Santa Maria, a Sant Marti Sarroca,
s’hi custodiava un dels tresors parroquials
més complets de Catalunya. El temple es va

declarar monument historic-artistic per de-
cret del 3 de juny de 1931, un fet que pot-

ser va contribuir a la preservacio d’aquests
objectes, encara que durant la Guerra Civil
Espanyola també va patir algunes pérdu-
es patrimonials. Del conjunt que havia so-
breviscut al conflicte béllic, els lladres van
endur-se, entre altres béns, una creu pro-
cessional que I'any 2023 es va aconseguir
identificar en el mercat d’art i antiguitats.

Creu processional de Sant Marti Sarroca. Imatge: Biblioteca de Catalunya. Fons Salvany.



Creu processional de Sant Marti Sarroca.
Imatge: Bisbat de Sant Feliu de Llobregat.

1. ESTIL, ICONOGRAFIA | DATACIO DE LA CREU

La peca esta feta amb argent sobre-
daurat i presenta un perfil flordelisat. A
la part inferior trobem una canya amb
decoracid vegetal i, tot seguit, una gran
magolla amb formes arquitectoniques
gotiques. Aquest darrer element té una
planta hexagonal amb fornicules on s’in-
sereixen diversos sants. Aquestes peti-
tes escultures tenen un caracter gairebé
exempt i es caracteritzen per un contra-
pposto molt accentuat que contrasta
amb la rigidesa de les imatges de la part
superior.

Lanvers de la creu el presideix el Crucifi-
cat, envoltat per quatre relleus situats a
les expansions quadrilobulades: el pelica
a la part superior, la Resurreccio de Llat-
zer a la inferior i Sant Mateu i Sant Lluc
als laterals. Al revers hi figura la Mare de
Déu amb el Nen i, als medallons, Sant
Joan Evangelista a la cuspide; Sant Marc
a la base; i, de nou, la Verge al brag es-
querre i Sant Joan al dret. La repeticio
de personatges i el desordre dels motius
gue constitueixen el programa iconogra-
fic redemptor suggereixen que I'obra ha
estat modificada amb posterioritat a la
seva confeccio. Lorganitzacié classica
d’aquest tema hauria de reunir els qua-
tre evangelistes a la part posterior i la
Verge i Sant Joan flanquejant Crist.

Pel que fa a l'apartat ornamental, la
peca presenta un perfil amb una fronda
de pampols de tradici6 medieval, a ex-
cepcid del quadrat central, que compta
amb quatre querubins. A l'interior, la de-
coracio en relleu és de caracter manie-
rista i inclou motius a candelieri inspirats
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en I’Antiguitat. Artistes eu-
ropeus com Giovanni Bat-
tista Pittoni, Daniel Hopfer
o Nicoletto da Modena van
difondre aquests models
a través de la via grafica
des de comengaments del
segle XVI. En aquest cas,
s’han combinat amb espills
i tornapuntes habituals en
els gravats d’ornaments
d’orfebreria d’autors com
Jacques Hurtu, Corwinian
Saur i Nikolaus Drusse,
entre d’altres. Els dibuixos
dels llibres de passanties
de Barcelona de la mateixa
cronologia, com els de Pere
Farell (1597) i Domingo Ba-
ron (1598), demostren que
els argenters locals havien
assimilat aquest nou llen-
guatge.

Tot i que la creu no pre-
senta marca de localitat,
la combinacié d’aquests
elements formals concor-
da amb la producci6 de la
capital catalana del Cinc-
cents i es pot comparar
amb una obra similar con-
servada al Museu Episco-
pal de Vic, amb punxé de
Barcelona i datada vers
'any 1600 (MEV 11164). A totes dues pe-
ces s’observa una combinacié de la tradi-
cio gotica amb la plastica del Renaixement,
que fou caracteristica dels obradors del
pais.
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2. LA TROBALLA DE LA CREU

Tal com hem avancat, la creu ha estat més
de quaranta anys desapareguda. Segons
la cronica publicada al peridodic ABC, en el
robatori de I'any 1981 també es van sos-
treure un Crist d’ivori, dos calzes d’argent,
un copd, un reliquiari de Sant Marti i una
segona creu de dimensions més reduides.

La descoberta s’ha produit gracies a diver-
ses imatges d’inicis del segle XX que repro-
dueixen objectes de la sagristia parroquial.
Les primeres corresponen a l'any 1912 i
son obra de Josep Salvany i Blanch, afici-
onat a I'excursionisme i a la fotografia (fig.
2). D’altra banda, noves instantanies con-
servades a I'Institut Amatller d’Art Hispanic
- Arxiu Mas es van realitzar amb motiu de
la participacio de les dues creus processio-
nals de Sant Marti Sarroca a I’'Exposicio de
Creus del | Congrés d’Art Cristia, celebrat
el 1913 a Barcelona. Es tracta d'una série
de gran valor documental que ha permes
identificar la procedéncia d’altres creus
processionals, com la de Granollers (MDCS
4265), conservada al Museu Diocesa i Co-
marcal de Solsona; un exemplar de possi-
ble origen tortosi (012203-000) del Museu
Nacional d’Art de Catalunya, provinent de
la colleccié de Francisco Llorens; i la creu
de Santa Maria de Llerona (MEV 11166),
actualment custodiada al Museu Episcopal
de Vic.

Aquests clixés només illustren parcialment
el tresor de Sant Marti Sarroca i, per aquest
motiu, desconeixem l'aspecte d’'una part
dels objectes perduts. Aquesta circumstan-
cia evidencia la necessitat de mantenir uns
catalegs monumentals, adequats i amb
imatges de qualitat suficient, que permetin
tenir un bon control del nostre patrimoni i
donar suport a la feina dels historiadors de
l'art. e

PER SABER-NE MES:

DaLmases N. bE— GIRALT-MIRACLE D. — MANENT R.,
Argenters i Joiers de Catalunya, Barcelona
1985.

GupioL | CuniLL J., «Les creus d’argenteria a
Catalunya», Anuari d’Estudis Catalans VI
(1920) 266-422.

Cawvo Asensio J. C. - MiLLan Rasasa M., «L'ex-
posicio de creus del Primer Congrés d’Art
Cristia de Catalunya de 1913: al voltant
d’unes noves fotografies d’Enric Llorens»,
Quaderns del Museu Episcopal de Vic IX
(2017-2023) 7-18.

«Robo sacrilego en una Iglesia romanica ca-
talana», ABC (12-V-1981) 58.
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EL RETAULE MAJOR DE SANTA MARIA DE
LESTRELLA DE LA CATEDRAL DE TORTOSA

JOSEP ALANYA ROIG
Canonge arxiver de la catedral de Tortosa

| retaule major que presideix la cate-
Edral de Tortosa des de I'any 1359, de-

dicat a la Mare de Déu de I'Estrella, és
un poliptic d’estil gotic italianitzant, format
per una caixa central rectangular de grans
dimensions (287 x 420 x 78 cm), culminat
amb tres pinacles, el central pujant a gran
alcaria (695 cm), dues portes grans i dos
porticons laterals movibles (253,5 x 133 x
19 cm cadascun), que permeten veure el
retaule tot tancat, mig obert o totalment
patent segons la conveniéncia de les ce-
lebracions i temps litargics. El retaule, tot
obert, fa 884 cm per 695 cm.

El poliptic, obrat amb fusta d’alber, fou en-
carregat I'|any 1351 pel Capitol catedralicia
uns escultors i pintors, mestres d’arquitec-
tura, fusters i ferrers, aquells que pogues-
sin trobar-se dels millors per construir-lo,
en substitucié del retaule anterior, romanic,
dedicat ja a la Mare de Déu de I'Estrella. No
havent-se conservat el llibre de fabrica del
retaule, ignorem documentalment quins
van ser els seus artistes i artesans. Pero,
un estudi a fons de I'obra, de les seves ca-
racteristiques materials, técniques i estilis-
tiques, aixi com de les seves circumstanci-
es cronologiques i geografiques, directes i
indirectes, documentades, ens ha permeés
atribuir-lo, pel que fa als treballs arquitecto-
nics, escultorics i pictorics, a I'escultor Pere
Moragues i el seu taller (Pere Beseran, Jo-

sep Alanya), amb la intervencio de fins a
tres autors de les imatges (Voravit Roonthi-
va, Licia Butta, Josep Alanya); a I'arquitecte
Bernat Roca, present i conegut a Tortosa,
I’'obra arquitectonica; i a Jaume Serra, actiu
a Tortosa i Morella, la decoracidé pictorica
de les imatges. Tots tres formen equip en
la construccid del retaule gotic de la Mare
de Déu de la Mercé de Barcelona, del qual
nomeés se’n conserva avui la imatge.

El poliptic reuneix en un de sol, realment
dos retaules, I'escultoric a I'anvers, visible
guan resta tot obert, i el pictoric al revers,
aquest visible quan el poliptic resta tancat.
No es poden dissociar I'un de I'altre, la part
pictorica de I'escultorica. El poliptic obert,
en el seu conjunt ric en escultura policro-
mada, ofereix la preséncia i la vistositat
d’un retaule d’orfebreria realitzada en fus-
ta, gracies al predomini dels daurats amb
qué llueixen les barbes i els cabells dels
personatges i la seva indumentaria. Pre-
sideix el retaule escultoric la imatge de la
Mare de Déu de I'Estrella, abillada de rei-
na, amb tunica, mantell i corona, portant
al seu bra¢c el Nen Jesus. Lacompanyen
vuit imatges de cos rod6 d’apostols i san-
tes. El retaule mostra en trenta panells en
relleu, distribuits en deu carrers i tres ni-
vells, els misteris de la vida de Jesucrist i
de Maria, des de I'Encarnacio al Descens
als Llimbs, passant per les escenes de la
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Retaule major de Santa Maria de I'Estrella, obert.

infancia de Jesls, amb escenes rellevants
dels Reis Mags, associades al cicle litar-
gic de Nadal i Epifania; la Santa Cena i la
Crucifixio, associades a la Setmana Santa;
i la Resurrecci6 i aparicions a la Magdale-
na i als Apostols, els Deixebles d’Emmads,
I’Ascensio, la Pentecosta, I'’Assumpcio de
Maria i la seva Coronacio, associades a les
Pasqties florida i granada, i a la glorificacio
de la Mare de Déu. Escenes inspirades en
els quatre evangelis canonics i algunes en
els apocrifs.

El poliptic tancat fa visi-
ble el seu revers, que és
el retaule pictoric, on es
poden contemplar els
misteris de la Passio,
Mort i Resurreccié del
Senyor, el Baré de Do-
lors amb els improperis
i el Descens als Llimbs
on es veu, com en el
retaule escultoric, Crist
prenen de les mans
Adam i Eva, traient-los
d’una monstruosa gola
infernal. Els motius que
s’hi representen, amb
una destacada presen-
cia dels personatges ju-
eus, revelen les drama-
titzacions que es feien
de la Passi6 i Mort de
Jesls a la mateixa ca-
tedral a I'’edat mitjana,
i aix0 era el que el po-
ble veia durant tota la
Quaresma i la Setmana
Santa. Lesclat de llum
i colors i lluissor dels
daurats de l'orfebreria
en fusta es produia el
Diumenge de Pasqua. Les pintures han es-
tat atribuides per algun historiador de I'art
a l'italia Francesco d’Oberto (Emma Liano)
i d’altres hi ha vist, en el bagatge d’estil del
pintor o pintors de Tortosa, una relaciéo amb
la pintura avinyonesa de Matteo Giovannet-
ti sota el papat de Clement VI (Rosa Alcoy).
En tot cas reprodueixen una tipologia que
té parallels italians i alguns testimonis en
terres d’Aragd com el retaule de sant Vicent
d’Estopanya, avui al MNAC. Considerats els
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aspectes técnics i estilistics de les figures i Pel que fa als materials emprats, el poliptic
dels punxonats, hi podem distingir almenys esta obrat, com hem dit, en fusta d’alber
dos tallers autors del retaule pintat (Butta, i en la decoraci6 pictorica hi hem desco-
Alanya, Roonthiva). bert, a més de la singularitat del fons blau

tan singular de les escenes, recuperat en
la restauracié de 1983-
1988 gracies a les res-
tes del color original
amagades sota una
motllura i a la informa-
ci6 del canonge Aurelio
Querol, l'atzur d’Acre,
el daurat a 'aigua amb
or bo e fi de flori de Flo-
renca, que aplicaven els
pintors de Tortosa i Mo-
rella a I'época, la plata
colrada en l'arquitectura
del retaule (arcuacions,
pinacles, contraforts, ca-
pitells, fullatges, ganxos,
cardines i florons), i co-
lors, que s6n pigments
d’origen mineral i inor-
ganic, com el cinabri per
al vermelld, el blanc de
plom, la terra ocre per
al groc, la terra verda de
Verona per al verd, el la-
pislatzuli per al blau, el
carbo vegetal per al ne-
gre, i el pigment organic
extret de la cotxinilla per
al carmi.

Els jocs d’obertura i tan-
cament del poliptic i els
seus ornaments com-
plementaris de tapis-
so0s, lluminaria i reliquia-
ris venien regulats per

Retaule major de Santa Maria de I'Estrella, tancat.



la Consueta antiqua i la Consueta moderna
del Capitol, on llegim, en les rubriques de
les festes, Hodie paratur retabulum sive lo
retaule i la preparacio la feien, després del
cant de completes, el canonge, sagrista i
els monjos, que hi penjaven els tapissos
dels pilars de la capella major, hi posaven
els frontals artistics, el dels Reis i Nativitat
del canonge Vilafranca per al cicle de Na-
dal i Epifania, la taula gotica del Sant Enter-
rament per als divendres i dissabte sants,
i el tapis de la Santa Cena atribuit a Falsi-
son. En les festes més solemnes es posa-
ven a l'altar, amb les imatges de cos rodo
exemptes del retaule, els reliquiaris del
tresor catedralici, i el conjunt s’illuminava
amb canelobres i les llanties que penjaven
de la reixa renaixentista del bisbe Gaspar
Punter, que tancava el presbiteri.

El retaule ha arribat als nostres dies no
sense perills i dificultats. Va superar I'edat
mitjana, havent-se enriquit amb notables
grafits incisos durant els segles XIV i XV.
Per a la solemnitat de la dedicaci6 de la ca-
tedral I'any 1597 pel bisbe Gaspar Punter,
va ser repintat gairebé totalment, augmen-
tant-se el gruix pictoric en detriment dels
tracos del relleu escultoric, i, gracies a I’ha-

bilitat i actitud dels canonges no van reeixir
els intents, fins i tot amb mecenatge pro-
pi, dels bisbes Martin de Cérdoba, Gaspar
Punter, Justino Antolinez de Burgos i Sever
Tomas Auther, que volien treure el retaule
i substituir-lo per un tabernacle eucaristic
en compliment dels decrets litargics del
concili de Trento. Va superar els perills de
les guerres dels Segadors i de Successio i
els atacs al territori de les guerres carlines.
En la guerra de 1936-1939, la Generalitat
el va preservar, desmuntat, a Poblet, retor-
nant a la catedral ja acabada la contesa.
Restaurat pel CRBMC en 1983-88, ha estat
consolidat i netejat recentment de la pols
dipositada arran de I'’enderroc de les cases
de davant la catedral.

Aquesta ha estat I'ocasi6 d’editar a benefi-
ci de I'académia i del public dos llibres que
donen rad del retaule i de la seva historia:
ButTa, L (ed.); ALanya, J; RoonTHIvA, Voravit , El
retaule tabernacle de Santa Maria de I'Es-
trella de la catedral de Tortosa, Memoria
Artium 31, Lleida 2023 i ALanva, J, El retau-
le major de Santa Maria de I’Estrella. Cate-
dral de Tortosa, Tortosa 2025. »
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EN. LA PRIMERA ARTISTA HISPANICA

GERARDO BOTO VARELA

Doctor en Historia de I’Art. Professor d’Historia de I’Art Medieval de la Universitat de Girona

ey e A .‘?_.'i : . : gt
Diagrama del Cel, amb Déu entronitzat i esferes de diferents categories angéliques.
Beatus de Girona (f. 3v-4r). Catedral de Girona.

n el colofo de la seva obra extraordina- Aquesta figura femenina, tan singular com
Eria —la copia del Comentari a I’Apoca- enigmatica, es defini a ella mateixa com
lipsi de Beatus de Liébana conservada a depintrix et Dei adiutrix, és a dir, pintora i
a la catedral de Girona des del 1078— I'au- ajudant de Déu. Hom pot inferir que proba-
tora de les illustracions s’hi identifica amb blement era una religiosa que va treballar
el nom d’En. al scriptorium d’un monestir del regne de
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Imatge marginal de la personificacié de I'Ocea
i ésser hibrid cavalcant.
Beatus de Girona (f. 157v). Catedral de Girona.

Lled, amb molta probabilitat a Sant Salva-
dor de Tabara (Zamora). El manuscrit fou
encarregat per I'abat Domingo. N'assumi la
responsabilitat de les imatges, juntament
amb el prevere Emeterius, a qui ella alu-
di com a germa; el text va ser copiat per
Senior. S’infereix que al cenobi de Tabara,
una comunitat masculina i una de femeni-
na eren regides per una autoritat abacial
Unica.

En conclogué l'obra I'any 975, coincidint
amb les campanyes del comte de Salaman-
ca, Fernando Flainez, contra les forces mu-
sulmanes a les rodalies de Toledo. Aquest
testimoni confereix un marc historic precis
a la seva activitat.

La seva llibertat creativa fou possible graci-
es a la vida cenobitica. Lespai protegit del
monestir la preservava de vulnerabilitats
associades a |'estatus laic de la dona, aixi
com de possibles agressions o interferén-
cies d’homes seculars. Lencarrec d'illu-
minar, un nou exemplar del Comentari de
Beat, activa en la pintora les facultats intel-
lectuals, perceptives i manuals. El resultat
€s un conjunt de folis que ofereixen una vi-
sualitzacio insolita de la Revelacio divina,
de la historia del Cosmos i de la humanitat,
de 'Encarnacié de Crist, aixi com del mén
terrenal habitat. Amb una personalitat cre-
ativa excepcional i un repertori visual extra-
ordinariament ampli, sense equivalents en
el seu temps, genera imatges innovadores
articulades segons criteris ben propis. Aixo
explica que, malgrat ser auxiliada per Eme-
terius, En fou I'autora de les illuminacions
del Beatus de 975, i per tant, ella ha de ser
considerada una artifex amb una conscién-
cia d’autoria ben definida.

Aixd0 no obsta que una part molt significa-
tiva de les seves imatges derivin de la cul-
tura iconografica contemporania. Lautor
que més la influi fou el prodigiés miniaturis-
ta Magio, responsable del célebre Beatus
Morgan (ms. 644, Morgan Library, Nova
York) i mestre d’Emeterius.

Diverses de les composicions del Beatus
de Girona han estat qualificades de visio-
naries i portentoses, perdo no sempre han
estat valorades com a tals. Certament, En
no descrigué les circumstancies de les se-
ves visions ni explica la significacio dels
elements que les conformen. L'abséncia
d’aquest relat ha dificultat la seva identifi-
cacié com a precedent de I'abadessa Hil-
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El sisé angel tocant la trompeta
davant I'altar d’or.
Beatus de Girona (f. 158r). Catedral de Girona.

degarda de Bingen (1098-1179), la gran
visionaria i illustradora de I'edat mitjana.
Malgrat aix0, les imatges del Beatus de
Girona revelen que En representava el Cel
d’acord amb visions propies. Igualment re-
marcable és la seva atencié envers aspec-
tes del moén terrenal observats des del pu-
pitre de treball, al costat d’una finestra del
taller de manuscrits.

El scriptorium on treballa En és conegut
gracies a una imatge tracada pel mateix
Emeterius en el foli final del Beatus de
Tabara (Arxiu Historic Nacional, ms. 1097):
una estanca situada al primer pis i prote-

'Itg'.';-l L . s I -'l' '-jwi
Maiestas Domini, Tetramorfs, angels i atlants.
Beatus de Girona (f. 2r). Catedral de Girona.

gida per la torre campanar, apta perqué
almenys dos copistes hi treballessin simul-
taniament.

En un dels primers folis, el Beatus de Gi-
rona presenta una Majestat de Crist envol-
tada d’angels i de les formes hibrides dels
quatre evangelistes. Aquesta composicio es
fonamenta en principis geomeétrics rigoro-
sos i en I'Us precis del compas per establir
cercles tangents. En reinterpreta aqui una
tradicié ornamental que feia Us del compas
per organitzar superficies decoratives.

La llico que se’n despréen és significativa:
per a En, la geometria del cercle no era no-



Desens de Crist a I'infern superior; Leviatan,
dimonis i condemnats en I'infern inferior.
Beatus de Girona (f. 17v). Catedral de Girona.

més un dispositiu formal d’ordenacio visu-
al, sind també un instrument per orientar
I’especulacio espiritual i per fer visible I'or-
dre celestial que envolta Déu: la llum es-
tellar, els angels llibres en ma, les aromes
de I'encens beneit. Lartifex utilitza formes
i volums per representar I'abstraccio divi-
na i les seves manifestacions multisenso-
rials. Encara més, mitjancant ones concéen-
triques travessades per radis virtualment
illimitats, imagina magnituds i propietats
del Cel que excedien I'espai fisic. En plas-
mar-les al pergami, pero, aquestes visions
adoptaren necessariament la forma de ge-
ometries planes, diferents dels planisferis

Cavaller musulma.
Beatus de Girona (f. 134r). Catedral de Girona.

que apareixen en nombrosos manuscrits
carolingis (per exemple, ms. Harley 647,
British Library).

De manera analoga a la representacio del
Cel, En fou la primera artista hispanica a
imaginar i donar forma visual a les voltes
dels inferns superior i inferior, als perfils cu-
bics del seu recinte hermétic i aterridor, als
castigs demoniacs i a la figura colpidora de
Llucifer, antitesi del Crist ressuscitat vence-
dor de la mort.

La seva originalitat es manifesta també en
la configuracié de la Jerusalem celestial,
en la qual reinterpreta esquemes compo-
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Els quatre angels en els quatre angles de la terra,
I'angel amb el segell del Senyor i els serves de Déu.
Beatus de Girona (f. 135r). Catedral de Girona.

sitius romans (segles llI-1V). I, encara, la
representacio del guerrer musulma —la pri-
mera imatge completament caracteritzada
d’aquest tipus en la illuminacié medieval
hispanica— evidencia que En coneixia de
primera ma I'armament i la indumentaria
d’aquests genets, malgrat el rebuig moral
que li poguessin suscitar.

Aixi mateix, en dibuixar un senmurv En de-
mostra haver observat directament teles
sassanides, bizantines o omeies, on so-
vinteja aquest ésser hibrid d’aguila, lled i
pad reial. També dissenya frisos ornamen-
tals de lleons i grius basant-se en motius
propis dels més exquisits marfils andalu-

Imatge del coreus creat per EN.
Beatus de Girona (f. 165v). Catedral de Girona.

sins. A més, En palesa el coneixement de
la cultura artistica europea en la recreacio
personal de la figura metaforica de I'Ocea,
present en I’eboraria carolingia (Marfil de
Metz, marfils del grup Liuthar, marfils de
Metz) i en alguns codexs carolingis i otoni-
des (Sacramentari de Carles el Calb, Evan-
gelis de Bernward).

Finalment, una imatge aparentment anec-
dotica permet entreveure aspectes intims
de la personalitat d’En. Sense connexid
amb el text ni amb altres figures, I'artista
representa quatre llebres, acompanyades
de la llegenda, “enmig dels arbustos des-
cansen assedegades”. Poques imatges



Imatge marginal de quatre llebres assegudes a I'ombra d’uns arbustos.
Beatus de Girona, (f. 159r), Catedral de Girona.

transmeten amb tanta immediatesa la se-
renitat i la lassitud d’'un migdia d’estiu a les
terres del riu Esla. Des de la seva finestra,
En projecta una mirada breu, perd pene-
trant sobre la fragilitat dels éssers vius, i
ens llega la primera illustracié d’una veri-

tat gens banal: la natura viva és fragil, pero
batega. Ella la integra en el cor d’'un ma-
nuscrit destinat, paradoxalment, a illustrar
la fi del mon, pronosticada per I’Apocalipsi i
comentada per Beatus de Liébana.
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Els nostres arxius

LARXIU HISTORIC ARXIDIOCESA

DE TARRAGONA

JOAN MARIA QUIJADA BOSCH

Técnic de I’Arxiu Historic Arxidiocesa de Tarragona

Tarragona, Dr. Francesc d’Assis Vidal i

Barraquer, determinava la creaci6é de
I’Arxiu Historic Arxidiocesa de Tarragona
(AHAT), Tanmateix, I'anima i veritable arti-
fex del projecte fou Mn. Sanc¢ Capdevila i
Felip, que en seria el primer arxiver dioce-
sa. Jal'any 1918 havia redactat una memo-
ria sobre I'estudi, ordenacio i inventari dels
arxius parroquials de l'arxidiocesi, amb la
voluntat de presentar el projecte a I'arque-
bisbe Antolin Lopez Pelaez. La mort sobta-
da del prelat, el 22 de desembre d’aquell
mateix any, en va aturar momentaniament
la iniciativa, que seria représ amb decisid
pel nou arquebisbe.

EI 9 de febrer de 1920, I'arquebisbe de

Des dels seus inicis, I’AHAT nasqué amb
una triple missié clarament definida: evi-
tar la pérdua de documentacié historica,
assegurar-ne la conservacio i facilitar-ne la
consulta. Aquesta voluntat es concreta el
10 de desembre de 1921, quan el carde-
nal Vidal i Barraquer ordena que tota la do-
cumentacio parroquial anterior a 1750 fos
dipositada a I'arxiu.

Aquest compromis fundacional ha estat
clau per preservar un patrimoni documen-
tal Gnic que, en molts casos, constitueix la
memoria més antiga i completa dels po-

bles i de les comunitats cristianes del terri-
tori. Al llarg del temps, aquesta missio s’ha
mantingut fidel als seus principis, tot adap-
tant-se als nous reptes, especialment amb
la incorporacio de les tecnologies digitals.

La tasca de concentracio, organitzacio i
classificacié impulsada per Mn. Sanc fou
pionera a I'Estat espanyol. Defensor del
principi arxivistic de procedéncia i atent als
corrents europeus més moderns de |I'épo-
ca, reorganitza els fons de la mensa arque-
bisbal, el vicariat, la secretaria de cambra,
les parroquies i altres institucions eclesias-
tiques. El seu model, elogiat pel papa Pius
Xl, s’intenta estendre’s a la resta de dio-
cesis espanyoles, pero les circumstancies
socials i politiques —la Segona Republica i
posteriorment la Guerra Civil— van impedir
la seva aplicacio.

Precisament, la politica de concentracio
dels arxius parroquials resulta providencial
durant I'esclat de la Guerra Civil. La docu-
mentacid, que ja havia estat traslladada a
Tarragona, resta protegida al palau arque-
bisbal, sota la tutela de les autoritats repu-
blicanes. En canvi, algunes parroquies que
no havien centralitzat els seus fons perde-
ren completament el seu arxiu.
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L'1 de juliol de 1091 el papa Urba I, amb la butlla Inter Primas Hispaniarum va concedir al
bisbe de Vic el palli i va restituir a Tarragona la condicié de seu arquebisbal amb la seva antiga
dignitat eclesiastica metropolitana.
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Imatge del cardenal Gaspar Cervantes de Gaeta
del llibre De gratias y privilegis apostolics instituti-
ons y fundacions de collegiatures del Seminari de
Tarragona sera lo present libre de 1591.

La mort prematura de Mn. Sang, el setem-
bre de 1932, suposa un cop sever per al
projecte. Els dificils anys de la Republica,
la guerra i la postguerra sumiren I’AHAT en
una llarga etapa de letargia. No fou fins a
finals dels anys seixanta que s’inicia una
nova etapa amb la construccié d’'una seu
propia (1968-1971), que millora notable-
ment les condicions de conservacio i con-
sulta. El decret, publicat I'1 de mar¢ de
1979 per I'arquebisbe Josep Pont i Gol, ma-
nant dipositar tota la documentacio ante-
rior a 1850, reprengué amb forca la politica
de concentracio.

A partir de finals del segle XX, I'’AHAT ini-
cia un procés decidit de modernitzacio que
culmina amb la informatitzacié dels instru-
ments de descripcid i la digitalitzaci6 sis-
tematica dels fons. En els darrers dos de-
cennis s’ha consolidat com una institucio
capdavantera en I'ambit dels arxius eclesi-
astics, tant a Catalunya com a la resta de
I’'Estat, per la seva aposta decidida per la
difusioé en linia dels seus fons documen-
tals digitalitzats.

Des de 2008, amb el suport d’institucions
plbliques, empreses i particulars, s’han
digitalitzat més de dos milions i mig d’imat-
ges, pero el salt qualitatiu es produi el 10
de setembre de 2009, quan es publicaren
al web els primers documents digitalitzats,
esdevenint ’AHAT pioner a posar a disposi-
cio dels investigadors, a través d’internet,
la documentacio digitalitzada.

Investigadors i ciutadans d’arreu del moén
poden consultar llibres sacramentals es-
sencials per a la genealogia, la historia lo-
cal o la demografia, aixi com molta altra
documentacio. Alhora, la digitalitzacié pre-
serva fisicament els originals, garantint-ne
la seva conservacio per a les generacions
futures, alhora que es garanteix la intimitat
de les persones mitjancant un accés con-
trolat i legal, segons la normativa vigent.

La incorporacid de fons personals i institu-
cionals, aixi com la custodia de I'Arxiu Ca-
pitular de la Catedral i de I’Arxiu Historic de
I'Hospital de Sant Pau i Santa Tecla, con-
figuren un conjunt documental de primer
ordre. Aquest patrimoni es complementa
amb una important biblioteca auxiliar i amb
I’lhemeroteca digital gestionada conjunta-
ment amb la Delegacié de Comunicacio de



Breviari de meitat del segle X amb notacié aquitanat sense ratlla.

I’Arquebisbat, on es poden consultar fulls
parroquials moderns i antics, aixi com el
butlleti oficial de I'arquebisbat, la revista
Església de Tarragona, el Full dominical i
altres publicacions periodiques del segle
XIX i XX.

Pero la tasca de I'AHAT
no es limita a conser-
var i difondre. Organitza
anualment les Jornades
d’Historia Mn. Sanc Cap-
devila, cursos de genea-
logia i paleografia, i col-
labora amb universitats
com la Universitat Rovira
i Virgili i la Universitat de
Barcelona, acollint estu-
diants en practiques. El
seu model de digitalitza-
cid, basat en la collabo-
racié institucional i ciuta-
dana, ha estat presentat
en diversos congressos
d’arxivistica com una ex-
periéncia d’éxit.

Aquest dinamisme fa
de I'AHAT una institucio
viva, arrelada al territo-
ri i compromesa amb la
seva gent. Tot i ser una
entitat privada, exerceix
una funcié puablica indis-
cutible, posant el patri-
moni documental al ser-
vei del bé coma.

Amb més d’'un segle de
vida, 'AHAT continua fidel a I'esperit del
seu fundador, perd amb una mirada deci-
didament orientada al futur. Preservar per
comprendre, entendre, per compartir: una
missi6é atemporal que, avui més que mai,
és essencial per a construir una societat
més culta, critica i conscient de la seva me-
moria. °
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Sentint el nostre patrimoni musical

ELS ORGUES DE LA CATEDRAL DE SANTA MARIA
D’'URGELL (1495-1920)

JORDI MIQUEL BENAVENT

Canonge i Organista de la catedral de la Seu d’Urgell

a primera referéncia d’'un orgue a Ca- D’altra banda, al Museu Nacional d’Art de
Ltalunya prové de l'acta de consagra- Catalunya es conserven dotze sarges pin-
cio de I'església del monestir de Sant tades al tremp, datades entre 1495-1498 i
Benet de Bages, I'any 972. A la Diocesi atribuides al Mestre de la Seu d’Urgell, que
d’Urgell, tenim referéncia de qué el 21 de decoraven els revestiments intern i extern

setembre de 1473,
s’anomena orga-
nista un canonge
a la seva Seu de
nom Joan. El 1489,
I'arxiu fa esment
d’'una clau per a la
porta que puja a

44 I'orgue.

A finals del segle
XV, Armenter Broca
refereix en la capi-
tulacid6 de l'orgue
de la Seu de Giro-
na que «acabat que
haia l'orga de la
Seu d’Urgell... per
lo Nadal de noran-
ta-sinch... vindra e
comensara e pro-
ceguira dit orga de
la Seu de Girona».

Mestre de la Seu d’Urgell (segle XV).
Pintures de les portes de I'orgue de la
catedral de la Seu d’Urgell, c. 1495-1498.
Hipotesis cares externes. © Museu Nacio-
nal d’Art de Catalunya, Barcelona, 2026.
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de I'orgue. Aquestes pintures gotiques, de
gran valor, incorporen elements pseudo-
renaixentistes del llenguatge flamenc i de
models culturals francesos de manera na-
tural i minuciosa (poc corrent en aquella
epoca).

El compositor Joan Brudieu (1520-1591)
impulsa reformes litargiques i musicals im-
portants. Entre elles, la construccié d’un
nou orgue, assessorat per Pere Alberch
Vila (1519-1582), organista de la catedral
de Barcelona. El construi Fermi Granollers,
orguener de Solsona, que el va finalitzar el
15 d’octubre de 1544.

El 24 de setembre del 1567, es trasllada el
cor de canonges i es feu la decoracio escul-
torica de la tribuna dels orgues, obres fetes
per Jeroni Xanxo qui el 1548, havia estat
I'artifex de la construccio, també a la Seu
d’Urgell, del magnific retaule de la capella
de la Pietat i el grup escultoric de la Dormi-
cio de la Mare de Déu. Fra Antoni Llorens
(Arbeca, *acaballes, s. XVI- 11640), de I'Or-
de Francisca, fou el constructor del tercer
orgue entre 1609 i 1611, amb l'assisténcia
i companyonia de fra Jacob.

En el segle XVIII, la familia Bosca fou una de
les nissagues més importants de la histo-
ria d’aquest instrument a Catalunya. Antoni
Bosca i Espanya
(t1762) el de
més prestigi, fou
I'artifex de I'em-
blematic quart
orgue de la Ca-
tedral, finalitzat
el 24 de juny de
1742.  Aquest
orgue tenia
dues portes de-
corades  que,
quan l'orgue no
sonava, tanca-
ven la facana.
Pel llibre de
comptabilitat, el
gener de 1743,
I'illustre Capitol
«paga a Joan
Sans, pintor
de la ciutat de
Barcelona [...]
per haver pintat
las portas del

Mestre de la Seu d’Urgell (segle XV). Pintures de les portes de I'orgue de
la catedral de la Seu d’Urgell, c. 1495-1498. Hipotesis cares internes.
© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona, 2026.
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Mestre de la Seu d’Urgell (segle XV). Pintures de les portes de I'orgue de la catedral de la Seu d’Urgell,
c. 1495-1498. Les dues seccions de la Presentacié al Temple. © Museu Nacional d’Art de Catalunya,
Barcelona, 2026.

orga gran y cadireta». Joan Sans i Llinas
(1678-1753) és autor d’ornamentacions
amb tematica religiosa per les esglésies i
confraries de Catalunya i treballa amb els
germans Tramulles, representants de l'alt
nivell artistic assolit per la pintura catalana
en el segle XVIILI.

En el barroc tarda, I'orgue sembla haver
arribat al punt de perfeccié insuperable. El
creixent interés per I'orquestra, fa que es
comenci a pensar en la necessitat de re-
pensar I'instrument.

La personalitat més important d’aquesta
nova etapa fou el genial constructor d’or-
gues Aristides Cavaillé-Coll (1811-1899)
que construi I'orgue de Saint-Denis, a Pa-
ris, 'any 1841. Aquest instrument marca
una revolucio en 'art de I'orgueneria, neix
I'orgue romantic-simfonic. Cavaillé era un
mestre de I’lharmonitzacioé i feia que la seva
llengleteria orquestral i els seus jocs d’imi-

tacio de les cordes conquerissin un alt grau
de perfeccio.

A Catalunya l'orgue romantic hi penetra
amb I'Exposicié Universal de Barcelona,
I'any 1888. Fou l'innovador basc Aquilino
Amezua, deixeble de Cavaillé, qui construi
I'orgue romantic-simfonic del Palau de Be-
lles Arts de I’'Exposicio. Un cop establert
a Barcelona, forma un estol de deixebles,
que foren els orgueners de la primera mei-
tat del segle XX: Lope Alberdi i Recalde,
Francesc i Salvador Aragonés, Pau Xucla,
Gaieta Estadella...

L'adquisicio del cinqué orgue, I'actual, fabri-
cat per I'orguener Lope Alberdi, s’enquadra
en el conjunt d’obres de restauracio de la
nostra catedral romanica que el Bisbe Ben-
lloch i Vivo (1907-1919), va confiar a Josep
Puig i Cadafalch (1867-1957). Les obres
comencaren vers I'any 1913 i el 20 d’abril
de 1919 el Sr. Bisbe oficia una solemne



missa per celebrar-ne I'acabament. Era,
precisament, a les vetlles del seu trasllat
a la nova seu de Burgos, de la qual havia
estat nomenat titular. La festa servi també
com a comiat. El Butlleti del Bisbat del 24-
4-1919 esmenta que el Bisbe, un cop aca-
bada la restauracié de la Catedral, dona
instruccions i fa el planell per a la construc-
ci6 del nou orgue, que s’havia de fer sobre
la porta principal del temple. El mateix any,
el Capitol de la Catedral d’Urgell, acorda la
compra del nou orgue, el cinque, a Lope
Alberdi i Recalde (1869-1948), consolidat
com un dels orgueners més destacats de la
seva epoca a Espanya, portant els avencos
de I'orgueneria europea del moment.

Lorgue fou inaugurat el 30 de setembre de
1920, com certifica el Butlleti Oficial de Bis-
bat d’Urgell del 15 d’octubre, i feu la bene-

Orgue actual. © Bisbat d’Urell, La Seu d’urgell, 2025.

diccio el Sr. Bisbe Justi Guitart (9 gener,
1920-1940). L'acte fou seguit d’'un concert
que van fer Mn. Enric Marfany i Bons, orga-
nista de la Catedral d’Urgell (1893-1942), i
Antonio Alberdi i Aguirrezabal (1893-1986),
fill de Lope, i també, orguener, a més de
music i compositor.

Durant la contesa civil del 36, van ser des-
truits molts instruments al nostre Bisbat,
concretament disset. Només cinc es van
salvar. Entre ells, el de la Seu, salvat per
la intervenci6é de Francesc Jordana i Rib0 i
Enric Canturri i Ramonet, delegat de la Ge-
neralitat.

Ran de la guerra, a Catalunya, ens han ar-
ribat molt pocs orgues de Lope Alberdi i la
majoria estan reformats. Només el nostre i
el de Cassa de la Selva, no han sofert cap
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canvi que afecti I'esperit original i la sono-
ritat és la mateixa que del moment de la
seva construccio. A més, és un dels millors
i més grans d’Alberdi. Per tant, la catedral
d’Urgell posseeix un instrument centenari,
que és Unic i histdric. Es un gran tresor del
temple.

Després de cent anys, convenia una res-
tauracio total de l'orgue donat que, no
s’hi havia fet un manteniment adequat. La
posada a punt ha estat feta per 'orgue-
ner Alejandro Turanzas, del Pais Basc. Ha
fet una neteja total i la substitucioé de tots
els elements degradats. Caldria destacar
la reparacié de la manxa i la incorporacio
d’'una de nova, que dona a l'orgue la forca
necessaria perqué soni amb la intensitat
adient. També s’ha ampliat el pedal amb
dos registres de llengleteria de 16’ i 8,
tot fent un préstec del Fagot 16’ del primer
teclat. Ara podem tornar a escoltar nova-
ment el seu so magnific i majestuds, que
li va donar el seu constructor, i contribuir
que el nostre instrument tingui a Catalunya
I’estima i reconeixement que es mereix. ©
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ALGUNES NOTES DE LA PATUM:
EL CORPUS CHRISTI DE BERGA

RAMON FELIPO ORIOL

Berga, com a quasi tot Catalunya, es
Afeia una solemne processo per Cor-

pus. BE, de fet, se’'n feien dues, la del
dijous de Corpus i la del diumenge seguent.
Eren unes demostracions de gran solemni-
tat i religiositat. Tota la comparseria ber-
guedana de la Patum anava a la processo,
llevat dels Gegants Nous i els Plens. Les
processons de Corpus arranquen a Berga
de molt lluny de cap al segle XIV. Es va fer
la process6 amb tot el seu ric i tradicional
seguici fins a la segona meitat del segle XX.

Va haver-hi excepcions alguns anys, com en
temps de guerra al segle XIX o quan, per la
persecucio religiosa catolica de la darrera
guerra civil, els anys 1937 i 1938 no va ha-
ver-hi Patum, ni processons.

L'any 1955 fou suprimida la processé dels
diumenges de Corpus. Lany 1961 el re-
corregut es va allargar molt, I'any 1965 va
tornar al seu marc tradicional, el 1966 va
canviar d’hora, passant a fer-se al mati no-
més amb la clerecia, autoritats i musics. El
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1969 es va fer a dins de I'es-
glésia parroquial, i 'any 1970
fou suprimida definitivament,
aixi va acabar una processo
que feia segles que omplia
tots els carrers de Berga. Per
una mala aplicaci6 de les nor-
mes emanades del Concili
Vatica Il, anullaren una festa
i un costum centenari.

Segons documentacié de
I’Arxiu a Berga I'any 1621, ja
hi havia 2 diables i Sant Mi-
quel. Lany 1622 hi havia un
gegant... els primers docu-
ments de I’Aguila son de I'any
1756, una acta municipal del
12 de juny diu...
para mayor culto Divino y
solemnidad de dicha festi-
vidad se fabricara de nue-
vo una Aguila para asistir
en la festividad y procesion
de dicho dia de Corpus asi'y
como se practica y existe en
las demas Ciudades y Pue-
blos del presente Principado
de Cataluna... y deseando el
mayor culto Divino que se fa-
brique de nuevo dicha Agui-
la gastando del Comun de esta Villa lo que
fuere necesario por semejante festividad
del Corpus pues asi se ha acostumbrado.
Y no menos lo necesario para la fabrica de
nueva construccion de dicha Aguila.

El rei de les Espanyes Carles lll, per la Real
Cédula del 10 de juliol de 1780, va prohi-
bir bassisténcia a les processons de tota la
comparseria festiva que feia segles que les
acompanyava, el text deia...

M ha

& . e

Festa de la Patum Imatge: Diari ARA. Pere Virgili

se manda que en ninguna Iglesia de estos
Reinos sea Catedral, Parroquia o Regular,
haya en adelante Danzas, ni Gigantones sino
que cese del todo esa practica en las Procesi-
ones y demas funciones Eclesiasticas, como
poco conveniente a la Gravedad y Decoro que
en ellas se requiere...

aquesta Real Cédula enviada a totes les
autoritats eclesiastiques i civils anava
acompanyada d’una carta del mateix Car-
les |l datada a San lldefonso el 21 de juliol
de 1780, que demanava lI'observanca i el
compliment de la prohibici6 i afegia...
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algunas y notables irreverencias que en la
Fiesta del Santisimo Corpus Christi de ese
ano se han cometido con ocasion de los
gigantes y Danzas en donde permanece
la practica de llevarlos en la Procesion de
aquel dia...

Berga no la va acatar mai, la Real Cédula
espanyola, no sabem encara el perque,
potser algun dia en algun arxiu sortira el
document que expliqui aquest fet.

Els actuals elements de la
comparseria berguedana
son:

Els Turcs i Cavallets: Esta in-
tegrat per quatre persones
que porten els Cavallets i
quatre més que fan de Turcs.
Els cristians - Cavallets - por-
ten punyals i els Turcs una
simitarra (espasa corbada
usada pels arabs i turcs). Si-
mulen un combat en qué els
Cavallets sempre guanyen.

Les Maces: Es una dels com-
parses de foc. Representen
I'etern combat del bé i el mal.
El salt de les Maces a la pla-
ca de sant Pere va acompa-
nyat de dues persones que
representen a sant Miquel i
un Angel.

La Guita: Abans havia estat
anomenada mulata, mula -
fera o0 mula - guita. De bon
principi només n’hi havia
una, la que avui coneixem,
com la Guita Grossa, després
va aparéixer una de més petita, la Guita
Xica o Boja. El coll de la Guita, és molt llarg,
deu ser el més llarg de la comparseria tra-
dicional catalana. Aixo esta estretament re-
lacionat amb la barana de la placa de sant
Pere.

L'Aliga: L'Aliga balla, a la placa de sant Pere,
ala Patum de Lluiment, i la de la nit de cada
dijous i diumenge de Corpus. Surt sempre
acompanyada per dos balladors, que situ-
ats al seu costat també puntegen el ball,
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Festa de la Patum. Imatge: Diari ARA. Pere Virgili

alhora que l'ajuden en la seva dansa a la
placa i per qué ningu en tocar-la li fes per-
dre I'equilibri. Abans de comencar a dan-
sar, saluda, ostensiblement, a I'església i
a I'ajuntament, com si, conscient del que
representa I’Aliga, fes una mostra d’acata-
ment i reverencia als dos poders. El seu és
un ball majestuds, Unic i impressionant.

Els Nans Vells: S6n una incorporacio rela-
tivament nova a la festa. El politic Ferran
Moragues els va regalar I'any 1853. Mo-
ragues era bergueda, descendent d’una
antiga nissaga, va ser notari, diputat dues
vegades pel districte de Berga i tinent dal-
calde de I'Ajuntament de Barcelona. De
ben segur, a més d’'una estima a la seva
terra nadiua amb obsequi d’aquest nans,



volia influir d’alguna forma
directament per ser elegit
com a diputat o bé agrair-
ne l'acta de diputat acon-
seguida. Els Nans Vells sén
quatre, tots idéntics, porten
un barret de tres puntes i
llargues perruques recolli-
des al darrere amb un llac,
acompanyant el seu ballet,
fent repicar unes castanyo-
les de boix.

Els Gegants: Els gegants de
Berga son quatre, dues pa-
relles. Uns coneguts com els
Gegants Vells i I'altre com
els Gegants Nous, aquests
darrers van ser incorporats
a la festa I'any 1891.

Els Nans Nous: EI 23 de
maig de 1890, I'ajuntament
va decidir adquirir els Nans
Nous. Sén quatre, a diferén-
cia dels Nans Vells, aquests
tots son diferents. Hi ha
dues parelles: una de joves
i 'altre de vells.

Els Plens: Es I'infern a la
terra. A la Patum de cada
nit de dijous i diumenge hi
ha dos de salts de Plens,
un després del segon salt
complet de Patum i 'altre després del quart salt.
Els “diables” van plens de foc, d’aqui els ve el nom
Plens, porten sis fuets al cap - tres a cada banda
- i altres tres a la cua, a més una bengala a la ma,
el Ple o el seu acompanyant. Van amb una careta
de diable, porten una corona al coll feta de I'herba
vidauba per evitar cremades innecessaries. Per la
Patum extraordinaria feta per Coronacié de la Mare

de Déu de Queralt de l'any 1916
- com a cosa excepcional van sal-
tar-ne Unicament 8 - era el doble del
que solien fer-ho aleshores. A poc a
poc van anar augmentant el nombre
de Plens, que ara voreja el centenar.
Lhistoriador Josep Noguera diu que
el salt de Plens, que és el miracle de
la pirotecnia moderna.

El Tabal: Es I'instrument de la Patum,
mosséen Armengou el defineix com a
Element imprescindible de la Patum,
és I’herald i acompanyament de la
festa. Surt sempre qui hi ha Patum.
La festa berguedana que s’havia dit
la Bulla o les Bullicies del Santissim
Sagrament, de ben segur va a pas-
sar a dir-se Patum pel so del Tabal.

Cada bergueda porta la seva pro-
pia Patum al cor amb tots els seus
records, per tant, tothom pot dir-
hi la seva. La Patum és de tots els
berguedans i mai no pot ser res del
que envolta la Patum, patrimoni ex-
clusiu de ningu. Tot el poble bergue-
da és I'lnic dipositari de tot el que
és Patum. | esperem que aixo sigui
d’aquesta manera, per molts segles
i segles.




Per les rutes del nostre patrimoni

A LENTORN DELS MONESTIRS
DEL RIPOLLES

DANI FONT MONTANYA
Delegat Episcopal del Patrimoni Cultural del Bisbat de Vic

GUILLEM MERCADAL FABREGO
Técnic de Patrimoni Cultural del Bisbat de Vic

| Ripollés és una comarca de munta-
Enya plena de personalitat, densament
ocupada per petits pobles, escenari
rellevant de multitud de fets historics i, pel
gue ens ocupa en aquesta proposta, farci-
da d’edificacions d’arrel religiosa d’alt valor
cultural. Quan el comte Guifré el Pil6s va ini-
ciar, a finals del segle IX, la seva campanya
4 de reconquesta i repoblacié dels territoris
5 que més endavant conformarien Catalu-
nya, articula la seva estratégia repobladora
al voltant dels castells i les esglésies, dos
punts de referéncia que estructuraren la
poblacié que s’ana establint en els territo-
ris recuperats. Entre les esglésies que fun-
da Guifré cal remarcar dos grans monestirs
benedictins: Santa Maria de Ripoll i Sant
Joan de les Abadesses, que esdevindrien
referents culturals i historics del pais i que
encara avui ens impressionen amb la seva
preséncia patrimonial al centre de les viles
que els envolten. Més endavant aparegué
el monestir de Sant Pere de Camprodon,
també benedicti, que agrupa al seu entorn
una nova poblacié al nord de la comarca.

m U I_ I_ SECRETARIAT INTERDIOCESA PER A LA CUSTODIA | PROMOCIO DE L'ART SAGRAT DE CATALUNYA




Al voltant dels monestirs del Ripollés és
un itinerari, doncs, que recorre els centres
religiosos més rellevants de la comarca,
combinant santuaris, esglésies parroquials
i conjunts monastics, tots ells elements
fonamentals del patrimoni cultural catala
medieval, tots ells protagonistes patrimo-
nials d’'una comarca espléndida també a
nivell paisatgistic i natural.

El punt de partida sera I'indret que es troba
més a I'oest de tots: el Santuari de la Mare
de Déu de Montgrony. Situat en un indret
natural fascinant, sobre uns penya-segats
imponents, el santuari és centre de llegen-

des que arrelen en els segles medievals.
Lindret de Montgrony acull dues esglésies:
I'antiga església parroquial de Sant Pere,
un exemplar romanic notable, situat sobre
els penya-segats, i la petita església dedica-
da a la Mare de Déu, el santuari, que esta
situada sota una balma, al bell mig de les
escales que superen la cinglera i que, se-
gons la llegenda, va fer construir el Comte
Arnau. La primera noticia escrita data del
1400, quan ja hi havia una petita construc-
ci6 dedicada a la Mare de Déu. Als peus
del santuari s’hi va construir, ja al segle
XVIII, I'edifici de I'hostatgeria, que avui en-
cara permet acollir amb plena satisfaccio
els visitants del santuari, i permet menjar
i dormir-hi.

Litinerari baixa cap a la Comtal vila de Ri-
poll, on a la plaga de I’Abat Oliba s’hi ubica
el monestir de Santa Maria. Ripoll va ser
el primer monestir que va fundar el com-
te Guifré al Ripollés, 'any 880. El monestir
benedicti, “Bressol de Catalunya”, prengué
rapidament volada, i amb pocs segles es-
devingué un centre cultural de referéncia
europea -amb una gran biblioteca i Scripto-
rium-, un dels grans nuclis de repoblacié de
la Catalunya Vella, pantedé comtal i centre
espiritual del pais. Als primers anys del se-
gle XI entra com a monjo un besnet de Gui-
fre, que esdevingué abat dels monestirs de
Ripoll i Sant Miquel de Cuixa, bisbe de Vic i
fundador del Monestir de Montserrat: el bis-
be i abat Oliba, figura cabdal de la historia
de Catalunya en la primera meitat del segle
Xl. Lesglésia de Santa Maria és avui I'es-
glésia parroquial de Ripoll, després d’una
fascinant recuperacio i restauracioé duta a
terme a finals del segle XIX en el marc de la
Renaixenca. Es el principal atractiu turistic
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Portalada del Monestir de Santa Maria de Ripoll. Imatge: Cases d’Oliba

de la comarca. La seva portada romanica
és candidata a ser declarada patrimoni de
la humanitat.

A pocs quilometres de Ripoll, en direccio a
la Vall de Camprodon, hi ha el poble de Sant
Joan de les Abadesses, on Guifré el Pelos
va fundar un monestir benedicti femeni
on ingressa la seva filla Emma, de pocs
anys, que esdevingué abadessa i dona al
monestir una forga inusitada. Durant sei-
xanta anys, fou I’'Gnic monestir femeni de
Catalunya; al segle Xl va ser ocupat per una
comunitat masculina de canonges agus-
tinians. Sant Joan visqué un periode es-
plendoros entre els segles Xll i XVI que ens
ha deixat obres com el magnific conjunt

escultoric del Davallament, tallat en fusta
'any 1251, o el seguit de retaules gotics
de pedra. El monestir esta obert al public
i la visita inclou I'església, el claustre i un
interessant museu parroquial.

La ruta s’enfila ja cap a Camprodon, on al
costat de I'església parroquial gotica de
Santa Maria hi ha I'imponent edifici roma-
nic de Sant Pere de Camprodon, Unic edifici
que resta del clos monastic. Lesglésia és
un bellissim i auster temple romanic, cons-
truit el segle Xll en substitucio de la primi-
tiva edificacié del segle X. Es una construc-
ci6 simple, de planta de creu llatina amb
cinc absis quadrats. Sobre el creuer s’hi
alca una clpula revestida en I'exterior amb
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una llanterna octogonal, sobre la qual s’hi
recolza un esvelt campanar quadrat de
dos pisos. Aqui el visitant s’ha de confor-
mar amb la vista des de l'exterior, ja que
I'església només es pot visitar amb visites
guiades concertades.

La carretera agafa corbes, i després d’una
petita desviacio i d’'uns quaranta-cinc mi-
nuts en cotxe s’albira un petit poble amb
un campanar romanic al centre, el de I'es-
glésia de Sant Cristofol; és el poble de Be-
get. Aquest temple va ser algat, segons
sembla, per iniciativa del monestir de Sant
Pere de Camprodon, essent un magnific
exemplar del romanic catala del segle XII.
L'església té un horari d’obertura fixa, i per
tant és facil poder accedir al seu interior,
que es conserva gairebé intacte des de fa
segles, ja que la Guerra Civil no el va afec-
tar. S’hi pot contemplar una de les obres
cabdals de I'escultura romanica catalana:
una talla romanica de gairebé dos metres
d’alcada de fusta policromada del Crist en

Monestir de Sant Joan de les Abadesses. Imatge: Cases d’'Oliba

Majestat, perd també té elements
gotics i barrocs ben rellevants. La
visita al poble de Beget, aturat en
el temps, es recorda tota la vida.

| per acabar, i ja a la ratlla de Fran-
¢a, l'itinerari fa parada al poble de
Molld, on fora del seu nucli urba hi
ha I'església parroquial de Santa
Cecilia, del segle XIl, una notable
mostra de I'arquitectura roma-
nica pirinenca. El temple, d’una
sola nau, té un preciés campa-
nar de cinc pisos adossat al mur
nord, amb decoracions tipiques
de l'arquitectura llombarda. Seu-
re al pedris de davant I'església,
contemplant la immensitat, és la
millor manera de cloure aquesta
ruta. e

Església de Sant Cristofol de Beget.
Imatge: Cases d’Oliba
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Efemeérides

UN ANY PER

GAUDIR

JOSEP M. TURULL GARRIGA
Rector de la Sagrada Familia de Barcelona

exacte del centenari de la mort d’Anto-

ni Gaudi. Aquest fet ha portat a decla-
rar aquest any com a «Any Gaudi». | aquesta
celebracié ha portat a Barcelona, la ciutat
on va viure i treballar més, un munt d’actes
ben significatius en ambits ben diversos: el
lliurament dels premis Goya del cinema es-
panyol, el congrés mundial d’arquitectura,
I'inici del Tour de Franca...

EI 10 de juny de 2026 s’escaura el dia

La transcendéncia de l'any Gaudi afecta
també de manera ben especial I'Església,
ja que, seguint I'’estela del papa Benet XVI,
ara el papa Lleé XIV vindra a la Sagrada

Familia per beneir la torre de Jesucrist, la
seva torre més alta i també la torre més
alta d’'una església en tot el mon. Seran dos
fets que s’ajuntaran per configurar un mo-
ment molt especial per a tota I'església que
pelegrina a Barcelona i a Catalunya. Sera
un do de Déu que valdra la pena aprofitar.
Es un signe més de la importancia d’Antoni
Gaudi i de la seva obra. El coronament de
la creu de quatre bracos que la culmina ha
atret els ulls de tot el mén. Ja Gaudi deia:
“Vindra gent de tot el mén a veure-la”. | no
només ve gent de tot el moén, sind que se
la miren de tot el mén. | aixi, Gaudi acon-
segueix el que volia: que la
gent alci els ulls amunt, cap
al cel, cap al «Pare nostre,
que esteu en el cel», que per
aixo la va voler fer tan alta. Ja
que la seva voluntat era fer
una obra de Déu que portés a
Déu i permetés experimentar
el misteri de Déu mitjancant
la celebracio litargica en un
lloc tan especial com I'esglé-
sia, que va somniar i va dis-
senyar. Aquest any, ben segur
que molta gent, també de la
nostra terra, voldra descobrir

Papa Benet XIV, inauguraci6 de la Basilica de la Sagrada Familia.
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aquesta obra que admira tothom. Perqué
la Sagrada Familia no deixa mai indiferent,
té una capacitat especial per fer obrir la
boca d’admiracié davant de tanta bellesa,
i aixd acaba portant a obrir el cor a 'autor
d’aquesta bellesa, que és el que d’una ma-
nera especial volem ajudar a experimentar
a tothom qui s’hi apropa. Des de la pastoral
del temple notem «’efecte Sagrada Fami-
lia», que fa que molta gent s’acosti per pri-
mera vegada o retorni a la fe gracies a ella.
Es un dels «miracles» més notables d’An-
toni Gaudi. En aquest sentit, val la pena
subratllar el Congrés que, entorn de la seva
figura, ha organitzat I’Ateneu Universitari
Sant Pacia, que ha permeés aprofundir en la
seva dimensi6 espiritual i creient, aportant
nous elements que enriqueixen el coneixe-
ment que en teniem i indicant vies per les
quals continuar avancant.

Aquests elements fan desitjar també que,
amb motiu del centenari de la seva mort,
pugui arribar la seva beatificacio, culminant
un procés iniciat el 1992. Perqué la gent,
quan ha descobert aquesta gran obra, que
és la Sagrada Familia, entén que només
pot sortir d’algi que tingui una profunda i
intensa relaci6 amb Déu, d’un mistic. De
fet, son moltes les persones que ja s’hi en-
comanen en la pregaria i que n’han rebut
gracies diverses.

La Junta Constructora del Temple de la
Sagrada Familia ha preparat també tot
un seguit d’actes per gaudir d’aquest any
i gaudir de la seva obra més emblematica
en diversos ambits i de diverses maneres:
concerts, conferéncies, eucaristies...

S’estan engegant altres iniciatives, com
per exemple, a la catedral de Barcelona,

un sistema de realitat immersiva per poder
entrar al taller de Gaudi. Reus i Riudoms
estan donant a coneéixer la vinculacio de
«"arquitecte de Déu» amb aquestes locali-
tats tarragonines que marquen l'inici de la
seva vida i I'aprenentatge de la natura, un
fet que entronca molt directament amb la
sensibilitat del papa Francesc per la natu-
ra com a casa comuna, manifestada en la
seva enciclica Laudato si’, una aproximacio
que avui és més urgent que mai, tant en
I’ambit civil com en I'eclesial.

Es un any per conéixer més, valorar millor
i estimar de cor aquest gran home, aquest
genial arquitecte, aquest devot cristia que
se’ns ofereix com a font d’inspiracié per a
viure com ell el cami de la fe en un temps
poc donat a creure, com també ho era el
seu.

Tomba de I'arquitecte Antoni Gaudi a la cripta de la
Basilica de la Sagrada Familia.
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Conversant amb els artistes

ENTREVISTA A

GORETTI

POME TARRES

Nascuda a la Pobla de Segur I'any 1968.
Llicenciada en Belles Arts per la Universi-
tat de Barcelona i doctora en Art i Educa-
cio per la mateixa universitat. Professora a
Blanquerna-URL i, durant més de 25 anys,
a 'ESO i al Batxillerat.

Dedicada a la recerca constant al voltant
de la textura, la natura i la interioritat, amb
una forta inspiracié cristiana, és autora
d’obres com el mural Epiclesi a I'església
de la Mare de Déu del Roser (Barcelona) o
el llibre Els 7 dons de I’'Esperit, amb el bis-
be Sebastia Taltavull. Compagina la creacio
artistica amb la docéncia i la investigacio
en I'ambit de I'art i I'educacio, impulsant
projectes com la Mostra d’Art Jove i Ars
Viva.

Com descriuries la teva evolucio artistica?

Ha estat un viatge cap a I'esséncia. Vaig
comencar pintant els paisatges del Pallars,
connectant amb les arrels. Amb el temps,
creava textures que parlessin de fragilitat
i permanéncia. Finalment, vaig deixar els
paisatges exteriors per endinsar-me en els
interiors. Obres com Epiclesi o les presen-
tades a Dialegs d’esperanca volen reflectir
el silenci contemplatiu, on la matéria esde-
V€ pregaria.
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Goretti perenent épunts al congost de Collegats

Ha exposat en diversos espais i monestirs,
com en la recent exposicid “Dialegs d’es-
peranca” a l'església de Sant Jaume de
Barcelona. La seva obra vol ser un espai de
silenci i contemplacio, integrant arts plasti-
ques i experiéncia espiritual en el context
contemporani.

A qui s’adreca la teva pintura?

A qui busca una pausa enmig del soroll
contemporani. Vull que la meva obra sigui
una pregaria visual, un espai que ajudi a
cadascU a descobrir el seu paisatge interior
i la preséncia que habita dins nostre.

Com entens el vincle entre pintura i espi-
ritualitat?

Els textos biblics utilitzen la poesia per
transmetre alldo essencial; en la meva pin-
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Obra de I'artista. Exposicié a Sant Pere les Puelles dins del marc d’Ars Viva ( Barcelona).

tura, el color i la textura fan aquest paper.
No busco formes exactes, siné sentit. La
pintura abstracta és una metafora que per-
met a cadascu escoltar la seva propia veu
interior.

Com defineixes el teu estil i la relacio
amb l'espectador?

Vivim saturats d’imatges superficials. Jo
proposo simplicitat: materia, pigments, ter-
res, textures que dialoguen amb I'espai.
L'obra no imposa res, només convida a con-

templar. Jo ofereixo el marc; el contingut el
posa la persona que I'observa.

Recentment, has participat en I’exposicio
collectiva “Dialegs d’esperanca”. Quina
va ser la motivacio d’aquesta tematica i
quin feedback obtens dels espectadors?

Llum de ferida, el meu diptic a “Dialegs
d’esperanga”, una mostra organitzada per
la Delegaci6 de Pastoral de Fe i Cultura de
I’Arxidiocesi de Barcelona, pretén ser un
pelegrinatge visual que uneixi dolor i espe-
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ranca. La terra de la Pobla de Segur evo-
ca la ferida de Jesus com a llindar de vida,
mentre que la part blanca i silenciosa és
llum fecunda.

Aquesta obra, amb textures i colors, és una
eina per apropar-nos a Déu sense formes
humanes, fent dialogar ferida i silenci per
transformar la feblesa en esperanca. El
diptic dialoga com unes benaurances: con-
templaci6é que convida al compromis empa-
tic.

Goretti davant mural Epiclesi.
Església de Nostra Senyora del Rosari. Frares Dominics (Barcelona).

El feedback, divers, de gent de totes les
edats i cultures a I'església de Sant Jaume,
va ser unanime en I'emocio: sentiments si-
milars, malgrat les paraules diferents.

Quin és el darrer projecte en queé treba-
lles?

Estic acabant un recorregut contemplatiu
format per deu pintures (de 70 x 70 a 158
x 158 cm) fetes amb terres i pigments na-
turals del Pallars. Aquestes obres travessen
la ferida, tant personal com collectiva, no
com a fi, siné com a lloc on
el dolor es revela com una
porta oberta: de la ferida
passem pel silenci orant,
el crit contingut, I'aprenen-
tatge del dol, fins a la llum
d’esperanca que emergeix.

No idealitzo el patiment; el
miro sense por, deixant-me
interpellar per la seva veu
que crida a la conversio in-
terior. Lesperanca aqui no
€és un optimisme ingenu,
sind una confianga radical
en la preséncia que habita
el buit: creure que res del
que vivim perd sentit si ho
compartim.

El projecte esta gairebé
complet; ara només falta
trobar I'espai adient que el
rebi i I'aculli. °



Els restauradors / eonservadors responen

CRITERIS BASICS PER A LA
CONSERVACIO DE LA PINTURA |
ESCULTURA SOBRE FUSTA

PEP PARET PEY

Coordinador de pintura i escultura sobre fusta del CRBMC

fusta han constituit, en I'art precon-

temporani, una de les técniques pre-
dominants en la produccié d’imatges de
culte. En consequéncia, es conserva un
patrimoni de gran rellevancia, distribuit en-
tre museus i espais religiosos, que abasta
des de I'época medieval fins a 'actualitat.
Aquestes obres presenten, de manera ge-
neralitzada, una estructura complexa, atés
que, a més del suport ligni, integren una
varietat de materials i técniques. Les pro-
pietats fisiques i quimiques dels elements
que les integren poden experimentar inte-
raccions i alteracions condicionades per
les caracteristiques de I'entorn al qual es-
tan exposades.

I a pintura i I’escultura sobre suport de

Els materials constitutius d’aquesta tipolo-
gia d’'obres els podem diferenciar en dues
grans parts: el suport i els estrats pictorics.
D’una banda, el suport de fusta, format
per posts, taulons o troncs, per relleus i/o
escultures exemptes. Les unions es reso-
len amb encaixos, espigues, claus, o coles
d’origen animal, vegetal o sintéetic i poden

estar reforcades amb endrapat o estopa.
Tant el tipus de fusta utilitzada, com la di-
reccio del tall, sén les caracteristiques prin-
cipals que determinaran el comportament
de la peca enfront dels canvis ambientals,
atés que la fusta és un material anisotrop
per excelléncia. D’altra banda, la fusta es
prepara amb diverses mans de sulfat de
calci (guix) o carbonat de calci abans d’apli-
car els estrats pictorics. Els fulls de metall,
tant daurats com platejats, es combinen
amb técniques de decoracié més elabora-
des, com l'esgrafiat, el llamat o el cisellat.
La successid de capes superposades, que
anomenem policromia, aglutinades prin-
cipalment al tremp d’ou, de cola o a l'oli,
poden estar protegides per un vernis, de
resina natural o sintética.

Els principals i més comuns agents de de-
gradacio que afecten les obres de pintura
i escultura sobre fusta es poden dividir en
aquests tres grans grups: els derivats del
mateix edifici, els fongs i els insectes xilo-
fags i les intervencions de ’home. @

SECRETARIAT INTERDIOCESA PER A LA CUSTODIA | PROMOCIO DE L'ART SAGRAT DE CATALUNYA




64

Els restauradors / eonservadors responen

Del primer, el factor més rellevant és el con-
trol del clima i especialment del percentat-
ge d’humitat relativa a I'’entorn immediat.
Les oscillacions brusques de temperatura
i humitat generen canvis en el volum dels
materials compositius per deshidratacio o
absorci6 del vapor d’aigua. Aquestes dilata-
cions i contraccions fan que es produeixin
esquerdes i guerxaments a la fusta. En els
estrats pictorics, aquests mateixos canvis
afavoreixen clivellats, aixecaments i pérdu-
es de capes pictoriques, pel debilitament i
degradacio6 de les coles animals de les ca-
pes de preparacio. Les causes d’aquestes
alteracions, sovint es troben en les humi-
tats, per capillaritat, ambiental o per filtra-
cions d’aigua en tancaments deteriorats
o tancaments defectuosos, no controlats.
Un excés d’humitat ambiental pot afavorir
la proliferacio de fongs i bacteris, aixi com
accelerar processos d’oxidacio de claus
estructurals o altres elements metallics
presents a les obres, com és I'ennegriment
de la fulla de plata emprada en la policro-
mia. També s’ha de considerar I'impacte
de rosegadors, ratpenats i aus, presents a
I’edifici, que poden afectar per excrements,
orina o construccié de nius. En qualsevol
intervencié de conservacioé-restauracio, és
imprescindible corregir préviament totes
les deficiencies de I'edifici que comprome-
ten la conservacio dels béns mobles i artis-
tics integrats.

El segon factor és el deteriorament biologic
causat principalment per insectes xilofags
i fongs. L'afectacio es veu afavorida per la
humitat elevada, 'acumulacié de pols, la
manca de ventilacio i la preséncia de bru-
ticia. La proximitat d’espais d’emmagatze-
matge amb restes de fusta infectada pot
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Agents de degradacio6 I: derivats del propi edifici

facilitar atacs que comprometen seriosa-
ment I'estabilitat de les obres. Es impor-
tant estudiar I'extensio i la intensitat de
I'atac, que, generalment, es fa més palés
pel revers, ja que la policromia i la daura-
dura poden frenar la sortida de l'insecte.
El xilofag aconsegueix dipositar ous a les
fissures, esquerdes o unions de peces, es
converteix en larva que s’alimenta de la
fusta perforant-la fins que surt a la superfi-
cie com a insecte adult deixant serradures.
Les conseqliéncies principals inclouen un
debilitament estructural progressiu del su-
port, aixi com la formacio6 de galeries i orifi-
cis de sortida visibles a la superficie.



La seva erradicacié és complexa i requereix
un control continuat. En I'actualitat, el me-
tode més eficient per al control d’'un atac
generalitzat és el tractament per anoxia,
que consisteix a confinar I'objecte en una
atmosfera sense oxigen que s’obté injec-
tant un gas inert, dins d’'una bossa estanca
0 en una cambra estanca i controlada. La
durada minima del tractament oscilla entre
21 i 31 dies, en funcio de la temperatura i
de I'espécie xilofaga a eliminar. En el cas
dels fongs, una ventilacié controlada, una
neteja escrupolosa i una gestié adequada
del clima poden ser suficients per frenar-ne
la proliferacio.

Finalment, els danys d’origen antropic, pro-
duits per la intervencié de I’home, cons-
titueixen un conjunt d’agents d’alteracio

Agents de degradaci6 II: atac d’insectes xilofags anvers  Agents de degradacio Il: atac d’insectes xilofags revers

altament destructius per a la pintura i
I’escultura sobre fusta. Entre aquests cal
destacar la manipulacié inadequada, les
intervencions no professionals efectuades
amb criteris de conservacié poc adequats,
els emmagatzematges deficients, el van-
dalisme, els robatoris i els desastres oca-
sionats per incendis i per aigua. Les acci-
ons mecaniques inapropiades —incloent-hi
fregaments repetits, abrasio accidental o
neteges agressives— poden generar des-
gast i pérdues successives de la capa de
preparacio, de la policromia i de la daura-
dura. Les fonts de calor puntual com es-
pelmes, lampades o escalfadors poden ge-
nerar cremades superficials o profundes,
alteracions cromatiques i també peérdues
de capes de preparacio i pictorica. Sovint,

mateixa pintura
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Els restauradors / eonservadors responen

Cambra d’anoxia del CRBMC

totes aquestes pérdues exposen la capa
de bol o, directament, la preparacié blanca
fins a arribar al suport ligni.

Els cops, vibracions i caigudes, tant acci-
dentals com derivades d’una manipulacio
incorrecta, poden ocasionar trencaments,
esquerdes, fractures estructurals i despre-
niments de parts constitutives. Per garantir
una manipulacioé segura, és imprescindible
una avaluacioé prévia de I'objecte: morfolo-
gia, pes, estat de conservacio i zones de
fragilitat. Igualment, cal planificar I'itinerari
de trasllat (dimensions de portes, escales,
obstacles) i preparar la zona de destinacio.
Lobjecte s’ha d’agafar Gnicament per parts
estructuralment solides, evitant extremi-
tats, plecs prominents, cap o elements
susceptibles d’haver estat reencolats. La
manipulacié només s’ha de dur a terme en
objectes estructuralment estables, per un
motiu justificat i amb personal suficient. Es
recomanable utilitzar guants nets de coto
blanc o vinil per evitar la transferéncia de
greixos i bruticia.

Pel que fa a 'emmagatze-
matge, les obres no s’han
de collocar directament a
terra (per evitar humitat,
impactes i acumulacié de
pols) ni recolzades directa-
ment contra les parets. Es
aconsellable usar llistons
de fusta, coixinets d’escu-
ma o separadors que evitin
el contacte directe. Quan
les peces no presenten es-
tabilitat vertical, és preferi-
ble emmagatzemar-les en
posicid horitzontal, sobre superficies prote-
gides i estables. Com a mesura preventiva,
les peces es poden cobrir o embolicar per
evitar la deposicié de pols, emprant mate-
rials adequats com plastic de bombolles
(amb la cara llisa en contacte amb la peca).
L'ds de cinta adhesiva s’ha de limitar es-
trictament i mai no ha d’entrar en contacte
directe amb els materials originals. Lemba-
latge ha d’incorporar sempre una etiqueta
d’identificacio clara.

Malgrat les intervencions de conserva-
cié-restauracio, els béns mobles de fusta
policromada continuen essent intrinseca-
ment fragils. Tant el suport ligni com els
estrats pictorics romanen sensibles a les
variacions ambientals, als fregaments, al
desgast mecanic i a I'impacte accidental.
Per aix0, és essencial mantenir protocols
de conservacié preventiva que evitin la
reaparicié d’alteracions.

El Centre de Restauracié de Béns Mobles
de Catalunya (CRBMC), que té entre els
seus objectius principals la promoci6 de la
qualitat, el rigor metodologic i I'adequacio



técnica en les intervencions de conserva-
cio-restauracio, ofereix assessorament es-
pecialitzat a les institucions propietaries
0 gestores de colleccions patrimonials.
Aquest assessorament inclou la definicio
de les actuacions de manteniment, la va-
loracio6 dels processos d’alteracio i la deter-
minacio dels tractaments necessaris, que
han de ser executats per professionals qua-
lificats en conservacio-restauracio.

La conservacio del patrimoni moble no-
més es pot abordar eficientment des d’un
coneixement profund de les seves carac-
teristiques materials i constructives, de la
seva técnica d’execucio i del seu estat de
conservacio. La identificacié rigorosa dels
danys, alteracions i patologies és un re-
quisit indispensable per establir protocols
d’intervencio adequats i orientats a la sal-
vaguarda, la preservacioé preventiva i la po-
sada en valor dels béns.

Per saber-ne més:

1.- Institut Canadien de Conservation (ICC):
Agents de détérioration https://www.ca-
nada.ca/fr/institut-conservation/services/
agents-deterioration.html

2.- Victoria V., La conservacion y restaura-
cion de pintura de caballete. Pintura sobre
tabla, Editorial Tecnos, Madrid 2007.

3.- Varis Autors: Criterios de intervencion en
retablos y escultura policromada. Proyecto
Coremans. Ministerio de Educacion, Cultu-
ra y Deporte, Secretaria General Técnica
2017.

Agents de degradacio lll: intervencions de I'home.
Cremades profundes per font de calor

4.- Varis Autors: Metodologia para la conser-
vacion de retablos de madera policromada.
Actas del Seminario Internacional organi-
zado por el Getty Conservation Institute y el
Instituo Andaluz del Patrimonio Historico.
Sevilla. Mayo. 2002, Junta de Andalucia,
Sevilla 2006.

5.-Varis Autors: Retables in situ: conser-
vation & restauration. 11émes journées
d’études de la section francaise de I'Ins-
titut International de Conservation, SFIIC,
Champs sur Marne 2004.

6.-Varis AuTors: Bienes culturales. Retablos,
Revista del Instituto del Patrimonio Histori-
co Espanol 2, 2003.




El SICPAS orienta

LES BONES PRACTIQUES EN LA
GESTIO DEL PATRIMONI CULTURAL
DE LUESGLESIA
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Membres del SICPAS

| patrimoni cultural de les diocesis
Eamb seu a Catalunya és ingent i cons-

titueix en si mateix un tresor que con-
densa una part substancial dels valors
espirituals, estétics i historics de la nostra
cultura, de la nostra identitat. El patrimoni
cultural de I'Església a la nostra terra s’ar-
rela en época romana i la seva esséncia ha
perviscut inalterable en el decurs dels se-
gles, en un dinamisme sorprenent gracies
a la seva capacitat d’inculturacié i actualit-
zaci6 del seu llenguatge. Es aixi que aquest
patrimoni és esséncia i a la vegada instru-
ment, i com a tal ha contribuit a forjar la de-
finicidé de les diferents identitats i realitats
politiques que la nostra terra sosté, com la
mateixa Catalunya, Andorra, la Vall d’Aran o
les parroquies dels territoris valencians del
Baix Mestrat, Alt Mestrat i Els Ports dins el
bisbat de Tortosa. El resultat d’aquest pro-
cés i d’aquesta heréncia és palés en un ter-
ritori divers, amb uns vincles historics que
troben el seu denominador comu en la his-
toria i cultura de I’Església. Des de Bausen
o Canillo fins a Peniscola; des de Barcelo-




na fins a Aimacelles trobem una geografia
dotada d’un patrimoni religiés imponent i
fascinant.

A les manifestacions culturals materials se
li sumen les immaterials, i darrere d’elles
una munioé de dones i homes impulsades
per un gran amor a I'Església i a la cultura
miren de tenir cura d’aquest gran llegat. En
formen part professionals, agents de pas-
toral, laics i laiques, preveres, religiosos i
religioses, joves i grans. El seu servei no té
preu, és una vocacio. Ajuden a preservar el
patrimoni en catedrals, basiliques, esglési-
es parroquials, ermites, oratoris, monestirs

0 convents. Molts tenen cura d’arxius, bi-
blioteques i museus. Altres, constituits en
associacions canoniques, vetllen pel patri-
moni cultural relacionat amb la Setmana
Santa, la pietat popular, el patrimoni festiu,
el teatral o el musical, entre altres. El re-
sultat és una xarxa humana extraordinaria
per tot el territori que té cura del patrimo-
ni cultural de I'Església, fent un servei in-
calculable a la societat. Cal pensar que el
patrimoni cultural de I'Església representa
aproximadament un 70% del patrimoni cul-
tural del pais.

En altres temps, quan amb prou feines
existien accions legislatives i orientadores
sobre el patrimoni cultural i la professiona-
litzacié era molt reduida, propia d’una mi-
noria erudita, moltes persones en ciutats
i pobles contribuiren a salvar el patrimoni.
Tanmateix, en molts casos la manca de for-
macio per part d’aquestes provoca també
accions contraproduents al patrimoni, mal-
grat que I'ética de les intencions era bona.

En temps recents, i a partir sobretot de la
democratitzacio del pais, hem assistit a un
procés de construccido d’una arquitectura
legislativa cada cop més completa i efecti-
va en defensa i proteccié del patrimoni cul-
tural. Lincrement de I'acci6 investigadora i
educativa en universitats i centres especi-
alitzats ha propiciat la profusié de profes-
sionals i empreses dedicades a la conser-
vacio, restauracio i gestio del patrimoni
cultural, amb un increment exponencial de
I’'Gs de les noves tecnologies i la incorpo-
racio de 'ofimatica en aquests processos
fins a arribar a la intelligéncia artificial, que
obre unes grans possibilitats de futur en
aquest camp.
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Tanmateix, el volum del patrimoni cultural
és tan gran a les nostres diocesis que, tot i
la multiplicacio dels recursos professionals
en el camp de la conservacio i preservacio
del patrimoni, continua sent essencial una
xarxa d’agents pastorals que, units per pro-
ximitat a la realitat patrimonial del territori,
puguin desenvolupar un paper d’observa-
ci6 i control sobre I'estat dels béns cultu-
rals a fi i efecte que aquests puguin servir a
la seva finalitat primaria, el culte.

La conjunci6é de professionals i agents de
pastoral dedicats al patrimoni és un binomi
efectiu i desitjable, tenint present una bona

coordinacio i entenent sempre les possibili-
tats i limits que aquesta interaccio precisa.
La coordinacioé d’aquest binomi ha d’estar
conduit en primer terme pels administra-
dors dels béns culturals. Aquests han d’es-
tar assistits per les diferents delegacions
diocesanes dedicades al patrimoni cultu-
ral, amb les seves comissions diocesanes
de patrimoni cultural, que amb bona coor-
dinacié amb les administracions publiques
puguin propiciar un procés efectiu en I'ob-
servacio, conservacio preventiva, deteccio
dels problemes i actuacions sobre els béns
culturals.



L

Totes les persones que assumeixen funci-
ons sobre la custodia dels béns i no sén
professionals en el camp del patrimoni,
com els administradors dels béns (rectors,
laics en missi6 pastoral, presidents d’asso-
ciacions...) o el cos de persones gque assis-
teixen als administradors, com sagristans,
personal de manteniment o voluntaris, han
de rebre una formacié basica per reconéi-
xer les seves possibilitats i limits amb re-
lacio a la seva interaccié amb el patrimoni
cultural. Aixi, és convenient que les delega-
cions diocesanes propiciin cursos basics
per formar a tots aquests agents en contin-
guts basics en la salvaguarda, interpreta-
cio i difusio del patrimoni cultural. Hem de
considerar que el servei d’aquests fidels és
un auténtic servei pastoral que cal afavorir
i reconéixer.

Els administradors han de tenir cura de la
seva conservacio i preservacio. Cal pensar
que davant de tasques com la restauracio
dels béns, aquestes només les poden re-
alitzar professionals i seguint I'autoritzacio
de les instancies diocesanes i les adminis-
tracions publiqgues competents. La tasca
de difusié també és propia i desitjable de
les persones que administren el patrimoni
cultural en cada instancia diocesana a tra-
vés de I'educacio, la informacio i la partici-
paci6 social. Tanmateix, per a fomentar ac-
tivitats en aquesta linia, com per exemple
la creacioé d’exposicions temporals o per-
manents, és fonamental estar ben asses-
sorat per garantir els continguts, la segure-
tat i la correcta conservacio dels béns que
s’exposen. També és una tasca important
dels administradors implementar mesures
preventives que evitin danys al patrimoni
(mesures contra incendis, inundacions o

vandalisme). Aquests s6n només alguns
dels aspectes essencials en la cura del pa-
trimoni.

Les delegacions diocesanes destinades al
patrimoni cultural han de donar respostes
a les arees de patrimoni, immoble, moble,
documental, bibliografic i museistic, aixi
com assisténcia juridica, amb I'objectiu
de prestar orientacions directes als admi-
nistradors de les comunitats, associacions
i entitats diocesanes per tal que estiguin
conduits cap a una correcta praxi. Aixi, es
podra assolir I'objectiu de preservar i con-
servar el patrimoni cultural per ajudar a
complir ara i en el futur les seves funcions
de culte, culturals i de transferéncia soci-
al dels seus valors espirituals i estétics. La
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constituci6 de comissions dio-
cesanes de patrimoni cultural
son vitals per encarregar-se de
valorar la idoneitat de les ques-
tions o projectes en matéria de
patrimoni cultural.

Les nostres didcesis compten
amb instruments efectius com
la mateixa Facultat d’Historia,
Arqueologia i Arts Cristianes
Antoni Gaudi de I'Ateneu Uni-
versitari Sant Pacia, la xarxa
d’Institut Superior de Ciéncies
Religioses i les mateixes uni-
versitats de cada territori que
poden collaborar efectivament
amb les diocesis. També és un
gran instrument els cursos i ac-
tivitats organitzats per Catalonia
Sacra. Recentment, la Delega-
cio6 per a la Cultura de I'Arque-
bisbat de Tarragona ha editat
una Guia de bones practiques
per a la gestio del patrimoni cul-
tural de I'arxidiocesi de Tarrago-
na, Colleccié Tau - Documents,
n. 26, Arquebisbat de Tarragona
2025. La publicacié va adreca-
da als rectors, mossens, religi-
0sos i religioses, laics i laiques
amb missi6 pastoral i totes
aquelles persones que collabo-
ren en I'administracio de béns
culturals de les parroquies, llocs
de culte, associacions i confrari-
es per oferir una série de pautes
orientadores per tal d’ajudar les
persones administradores a mi-
llorar les practiques en la cura i



la gestio del patrimoni cultural de I'arxidio-
cesi. Aquesta guia es pot descarregar gra-
tuitament accedint a la pagina de la Dele-
gacio diocesana per a la cultura (https://
cultura.argtgn.cat/). Aquesta experiéncia,
pilot esta servint al SICPAS per treballar en
la publicacié d’'una guia consensuada per
totes les diocesis i que sera un bon instru-
ment per a la nostra església.

Una altra iniciativa I'esta propiciant la ma-
teixa revista Talill. Gracies a la collaboracio

L b i

del Centre de Restauracio de Béns Mobles
de Catalunya, hi ha una seccidé destinada
a presentar criteris basics per a la conser-
vacidé preventiva que val la pena es faci
extensiva a tots els agents que treballen
o collaboren amb el patrimoni cultural de
I'Església. Ja el papa Francesc va fer una
crida 'any 2022 a abordar les questions re-
lacionades amb la gestié del patrimoni cul-
tural per la important contribucié que pot
fer a I’evangelitzacio i a la profunditzacio de
lafe.




Catalonia Sacra proposa

EL MODERNISME MES ENLLA

DE GAUDI: LEXPRESSIO ARTISTICA
D’UNA EPOCA SOCIALMENT
FECUNDA

aquest 2026, en I'any en qué es com-
memora el centenari de la mort de I'ar-
quitecte Antoni Gaudi, pren el modernisme
com a eix protagonista de les seves visites.
El centenari de la mort d’Antoni Gaudi ha
tornat a situar el modernisme al centre del
relat cultural. Més enlla de les icones con-
solidades, Catalonia Sacra aprofita aquesta
efeméride per revisar un periode clau en la
configuracio de la cultura catalana contem-
porania, especialment en la seva dimensio
74 religiosa, i incorpora la visita a conjunts
arquitectonics poc coneguts, i a diferents
intervencions decoratives i artistiques vin-
culades al culte.

I a programaci6é de Catalonia Sacra per

Les activitats especificament vinculades al
modernisme en I’Agenda 2026 de Catalo-
nia Sacra inclouen visites a conjunts com
la cripta de la Colonia Guell (19 de setem-
bre) o la cripta de la Sagrada Familia (27
de novembre), perd també a espais menys
transitats —com el santuari de la Misericor-
dia de Canet de Mar (30 de maig) o I'es-
glésia de la Sagrada Familia de la Bauma
(5 de setembre)—. Lagenda també s’atura
davant aspectes parcials de les esglésies,
tals com les pintures murals de Joan Llimo-
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na a I’Escorial de Vic (18 d’abril) o la faca-
na i el cimbori de la catedral de Barcelona
en temps del modernisme (22 de maig).
Aquesta combinacio respon a una voluntat
clara de descentrar el relat i construir una
cartografia més complexa del modernisme
religios.

Al costat del coneixement del patrimoni
material, 'Agenda 2026 incorpora també
el format de “conferéncies sonores” sobre
musica modernista —programades a Bar-
celona (18 de juny) i Reus (17 de setem-
bre)—, conduides pel music Joan Magrané,
amb la voluntat de donar a coneixer altres
llenguatges artistics. Aquesta linia connec-
ta amb les tendéncies actuals de la me-
diacié patrimonial, que busquen integrar
disciplines i generar experiéncies més im-
mersives.

LAny Gaudi ofereix, aixi, una oportunitat
per revisar el modernisme des d’una pers-
pectiva menys centrada en el geni individu-
al i més atenta als contextos i a la diversitat
territorial. La seva aportacio real dependra,
pero, de si aquesta relectura té continuitat
més enlla de la lIogica commemorativa i es
tradueix en criteris estables de gestid i in-
terpretacio.

Més que modernisme

Ara bé, la major part de la programacié de
I’Agenda 2026 de Catalonia Sacra no res-
pon a aquest marc modernista. El calenda-
ri, com és costum, inclou un ventall ampli
d’activitats centrades en altres periodes
i tipologies patrimonials: des de visites a
conjunts com la catedral romanica de Vic
(6 de juny), el conjunt barroc dels Dolors
de Mataré (14 de novembre) o el monestir
de Santa Maria de Lillet (21 de novembre),
fins a sessions dedicades a peces singulars
com l'orgue de Sant Lloren¢c de Morunys
(16 de maig) o el retaule de Sant Josep de
la catedral de Tortosa (26 de setembre).
També s’hi inclouen jornades formatives
com la dedicada a les eines del culte a Gi-




Catalonia Sacra proposa

pecial, com ara la Nit de
les Esglésies (26 de juny),
gue proposa una obertura
excepcional d’espais en
condicions d’illuminacio
i visita no habituals, o la
participacié en esdeveni-
ments de calendari con-
solidat com les Jornades
Europees del Patrimoni
(9-11 d’octubre).

Tot plegat és un convit,
com sempre, a Cconéi-
xer-les més diferents ma-
nifestacions culturals de
Catalunya, fruit de les di-
ferents maneres, en dife-
rents époques i realitats
socioculturals, que les
comunitats parroquials han fet encarnar la
vivéncia quotidiana del cristianisme al nos-
L'agenda incorpora, també, i de manera es- tre pais. °
tructural, el patrimoni immaterial, amb la
76 inclusié d’una seleccié de
festes, rituals i practiques
populars —com la Proces-
s6 dels Dolors d’Amer (27
de marg), les catifes de
Corpus (4-7 de juny) o els
Pastorets de Sdria (del 25
de desembre al 6 de ge-
ner)— que formen part del
teixit cultural immaterial
vinculat als espais religi-
0S0S que van resseguint
I'any litargic.

rona (17 d’abril) o la sessid en linia sobre
jerarquia eclesiastica (30 d’octubre).

A aquest seguit de visites i
suggeriments d’activitats,
'agenda 2026 hi afegeix
activitats de caracter es-




ARQUEBISBAT DE TARRAGONA

Nous espais de reserves del fons del Museu
Diocesa de Tarragona

El Museu Diocesa de Tarragona ha culmi-
nat recentment I'adequacio dels nous es-
pais de reserves del seu fons patrimonial,
un projecte estratégic que garanteix la cor-
recta conservacio, gestio i estudi de més de
deu mil peces artistiques i arqueologiques.
Aquesta actuacio ha estat possible gracies
al suport del Departament de Cultura de la
Generalitat de Catalunya. Els nous espais
de reserves no només asseguren una mi-
llor preservacio del fons patrimonial, sind
que també permetran acollir investigadors,
estudiants i visites monitorades, reforgant
la funci6é educativa, social i divulgativa del
Museu.

DEL PATRIMONI

La Biblioteca del Seminari de Tarragona restau-
ra quatre volums de la Biblia Poliglota Complu-
tense

La Biblioteca del Seminari de Tarragona ha
impulsat la restauracio de quatre volums
de la Biblia Poliglota Complutense, una
de les obres més emblematiques del Re-
naixement espanyol. Aquesta actuacié ha
estat possible gracies a la collaboracié de
la Fundaci6 Privada Mutua Catalana, que
ha financat gairebé la totalitat dels costos.
Aquesta intervencid ha permés recupe-
rar aquest tresor bibliografic imprés entre
1514 i 1517 sota el mecenatge del carde-
nal Cisneros. Es tracta de la primera edicio
poliglota d’'una Biblia completa en hebreu,
grec, arameu i llati. A més, és un referent
de la tipografia i la filologia humanista. Amb
aquesta actuacio, portada a terme per la
restauradora Berta Blasi del Taller Blasi,
s’han restaurat els volums [, IV, Vi VI. e
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ARQUEBISBAT DE BARCELONA

«Beatus llle. Viure la Llum>» al Museu Diocesa de Barcelona

BEATUS ILLE

L'exposicidé proposa un recorregut per la representacioé d’'allo con-
templatiu i espiritual, amb una cronologia que va des del segle XV
fins a inicis del segle XX, passant per etapes com el Renaixement
i el Barroc fins a la modernitat. Les quinze obres que reuneix la
mostra —i que procedeixen d’institucions publiques i privades com
ara el Museu de Belles Arts de Sevilla i el Museu de Montserrat—
destaquen per la seleccié de grans mestres com Tiziano, Zurbaran,
Luca Giordano, Francisco de Goya, Joaquin Sorolla o Jan Brueghel
entre d’altres.

A través d’aquest recorregut historic, I’'exposicio fa una reflexio vers la vigéncia de la
vida contemplativa i el paper dels monestirs i convents en la transmissioé del coneixe-
ment i la producci6 artistica i cultural. Comissariada per la historiadora de I'art Helena
Alonso, la mostra es pot veure del 30 de gener al 24 de maig de 2026 al Museu Diocesa
de Barcelona.
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BISBAT DE SANT FELIU
Obres al campanar de Sitges

Aquest passat mes de mar¢ s’han iniciat les obres de rehabi-
litaci6 del campanar de I'església de Sant Bartomeu i Santa
Tecla de Sitges. Els treballs, que disposen d’un pressupost de
250.000 euros, compten amb un ajut de la Generalitat de Ca-
talunya. Lactuacio té per objectiu garantir la conservacio i la
seguretat del campanar, aixi com preservar-ne el valor historic
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Torrent

i patrimonial. e

«Montserrat Torrent. Cent anys, tota una vida» al Museu Diocesa
de Barcelona

El Museu Diocesa celebra el centenari de I'organista Montserrat
Torrent amb una exposicidé dedicada al seu llegat artistic en cinc
dels orgues historics de Barcelona, a la Catedral, Santa Maria del
Mar, Sants Just i Pastor, Sant Sever i Sant Felip Neri.




BISBAT DE LA SEU D’URGELL
Basilica de la Mare de Déu de Valldeflors (Tremp)

S’ha fet el manteniment i reparacio de les
cobertes de la Basilica i sanejat la zona de
I’'absis on es va detectar una esquerda con-
siderable. Aquestes intervencions han es-
tat dissenyades per a garantir la conserva-
ci6 del patrimoni arquitectonic i historic de
I’edifici, alhora que es vetlla pel benestar i
la seguretat de les persones que en fan Us.

Mare de Déu de la Ribera de la Pobla de Segur

Rehabilitaci6 i consolidacié de la facana i
del campanar. S’han reparat els murs peri-
metrals del campanar i impermeabilitzat la
coberta. A la fagana principal, s’ha recons-
truit la motllura de coronacioé i I'embelliment
de la portalada i procedit al desmuntatge,
sanejament i recollocacio del socol. °

BISBAT DE GIRONA

Reunio al Bisbat de Girona del Secretariat
Interdiocesa de Conservacio i Promocio
de I'Art Sagrat (SICPAS)

El passat dimecres 15 d’abril es va reunir
al Bisbat de Girona el Secretariat Interdio-
cesa de Conservaci6 i Promocio de I'Art Sa-
grat (SICPAS), organisme de la Conferéncia
Episcopal Tarraconense (CET). En formen
part els delegats de patrimoni cultural de
les diocesis amb seu a Catalunya i esta
presidit pel bisbe de Sant Feliu de Llobre-
gat, fra Xabier Gomez. Al final de la trobada
es va fer el comiat i agraiment a Mn. Joan
Naspleda per tots aquests anys de dedica-
ci6 al capdavant de la delegacio diocesana
de Girona.
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